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वत्तब्य ] [ग्र 


इस प्रबन्ध मे जो नवीझ ही 2 वोटर है, उप्तो प्रेरणा मुझे आचार्य 
नखदुदारे बा (पर है है। उतके निरेशन का आश्रय पाकर हो यह प्रवस्ध 
पल्तृवधीद [पक है॥ यह विषय भी उन्हीं का दिया हुआ है, ओर मेरी समस्त घकाओं 
और कठिनाइयों का निराकरण भी उन्हीं के सूक्ष्म समाधान से हुआ है। जब कभी 
कोई कठिनाई आई है, उप्र आचार्य जी मे बड़े स्नेह और प्रोत्साहन देते हुए दूर 
किया है। अंत उनके प्रति पुत. आभारज्ञापन करना अपना कर्त्तव्य समझता हूं 


मैं अपने प्रारम्भिक ग्ु प० शिवानन्द तिवारी के प्रति दृतज्ता ज्ञापन करना इस 
हिए आवश्यक समझता हू कि उतसे बारम्भ काल से बाज तक निरन्तर स्नेह और 
प्रोत्ताहन मुझे मिद्धता रहा है । अन्य वन्घुओ में डा० राममूति त्रिपाठी गौर डा० 
शिववुमार भिक्ष, जितव सद्भाव और सहयोग भी इस प्रबन्ध पे सम्बद्ध है, के 
प्रति अपना हादिक धन्यवाद ज्ञापित फरता हू । मैं आदित्य विक्रम विडला को, जो 
वार-वार यह जिज्ञासा व्यक्त कर कि आप अपना प्रवन्ध कब प्रस्तुत कर रहे हैं, खीझ 
भरी प्रेरणा देने के लिए घन्यवाद देना उचित मानता हू। इस अबन्ध को प्रस्तुत 
हा प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से जिन स्वजनों से मुझे सहयोग मिला है, 
भी मैं अपने को ऋणी समझता हू । 
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पश्चिमी नाद्य-विकास मे स्वच्छन्दतावादी नादक का विशेष स्वरूप 


पाश्चात्य नाट्य-परम्परा का उद्धूव थौर विकास सर्वे (प्रथम यरूनात से 
ब्ारस्म होता है, जिसका सम्बन्ध वहाँ के राष्ट्रीय जोवन की भावनात्ो और 
महत्वाकाक्षाओं से है। दसन्त के आगमन पर जब प्रकृति मे नवजीवत का सचार 
होता था, ऐसे ही अवसर पर यूनान निवासी उल्लास पूर्वक तत्मयता के साथ इस 
दैदी शक्ति के प्रतीक 'डग्रानिसम! को सन्तुष्ट करने के लिए समूहगायन, नृत्य 
तथा भोद्ा अनुकरण करते थे । “एस्चिलूुस और उनके उत्तराधिकारियों के दुखान्त 
साटक 'हिपिरेम्द' से जो एक समूह गायन था, उत्पन हुए।!” सं प्रथम एक 
प्रमुष गायक उस समूह के समीप्र आकर देवता की प्रशसा के गीत गाता तथा नृत्य 
द्वारा अपनी श्रद्धाजलि समप्रित करता था। “पहले यह उत्सव प्रमुखत वर्णन- 
प्रधान होता था जिसे देवता से सम्बद्ध कोई परम्परागत कथा कही जाती थी ।”* 
उत्सव समारोह का (४०४॥ (समूह गायन) हो परस्वोतित और विकसित होकर 
नादक का रूप घारण करता है। “ईसा से छठी शताब्दी पूर्व समृह गायन दे प्रमुख 


को छोड़कर एक अन्य पात्र के समावेश द्वारा उसमें निर्वयार्ेक ह्थिति छात्रे कया 
श्रेय धेप्तिस की है।' ' | 
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श्5 ] [ प्रसाद की तादुय कला 


इस प्रकार किचित परिवर्तित रूप को सुव्यवस्थित +रमे के लिये यूनानी 
नाट्य साहि य को एस्चिडढ्स सोफोक्लोज त्था इरोपीडीज के सशक्त व्यक्तित्व प्राप्त 
होते है। एस्चिएस ने एक और पात्र व! समावेश किया । उसके नाटक "]06 
800ए99705 को देखकर यह निष्कष निकलता है कि उसने दूसरे पात्र का कुछ भी 
उपयोग तही किया है । ऐसे नाटक में कार्य की सम्भावदा कम ही रहती है। * 
भरस्त के काव्य शास्त्र के अनेर्तार भनुत्तार महावात्य को अपेक्षा इुखा व नाटकों का प्रभाव 
अधिक तीब् होता है क्योकि महाक्ताव्य मु कथा का विस्तार होता है और चुखात 
नाटकों मे कथानक अधिक समप्रथित होकर प्रभाव की तीब्ता हूाते मे समथ होता 
है *5इप्तत भ्रह भी स्पप्ड है कक उसने नाद५ में काव्यप््णव रत्व के होल अभिबाण _ क्ादद में काव्यप्तणना तत्व का होल शजिजाण 
भ्यना है । रिचमान्ड नैटीमोरने ( छाटाशाणाते ॥,शाता7076 ) मे इसे 
समीत।त्मक दुखा त_( [५70 प738८09 ) स्वाकार किया है। मैं समझता हू कि 
सभी आलोचक एस्चिकस के नाटका मे महाकाव्यत्व को स्वीकार करेंगे |? 








सोफोक्‍्शीज (४९५ ४०६ बी० सी०) भे एस्चिखस की अपेक्षा अधिक 
सरसता तथा कलात्मकता थी पर उसमे बह ( रिएट्टए८0 हएश्यातठेटया) तीरस 
गरिमा और गास्भीय तहीं था' | वह नाटक को पहले की अपेक्षा मातव जीवन 
तथा उसकी इच्छाणक्ति के अधिक समीफ छागा चाहता था। यह उसकी प्रतिभा 
की स्वाभाविक प्रदुत्ति थी। एस्चिलस के नाटको मे बाहरी शक्ति मानव जीवन 
का सचालन करती थी पर सोफोकलौज ते मानव णक्ति से उस बाह्यशक्ति का 
सम्ब घ स्थापित किया वह मानव की इच्छा प्रवत्ति और भावना का भग बनकर 
आमी । * साफोवलीज ने अपने नाटक का विषय कभी पौराणिक मही रखा तथा 
उसके किसी चांटक ना पात्र ईश्वर नही है ।" उसने अपने नाटक का विपय सल्चार 
की रगभूमि से चुना । जिस प्रकार मनुष्य देनिक जोवन मे प्रताडित होता है उसका 
उसी रूप म चित्रण किया हे । एस्चिकस के समान उसमे घामिक दब्टिकोण तथा 
देवी शक्ति का प्राधाय न रहकर मानवीय जीवन की श्रमुखता है । अरस्तु के 
अनुसार एडिपस (८०७७७) मे कुधानक पूण तथा बहुत्त ही सुगठित है । शिल्प 
की दृष्टि से भी इसने यूनानी दुखात वाटकों को विकसित किया तथा इहे 
कलात्मक्ता प्रदान की । * उसने एक और तृतीय पात्र का समावेश क्या तथा 
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पाश्यात्य और भारतीय नाद्य-परम्परा ] 


कोरस की संख्या १२ बारह से पन्द्रह किया और दृश्यों के प्रभावपूर्ण प्रदर्शनेकी 
व्यवस्था की ॥' एस्चिलस ने भी पृष्ठभूमि का उपयोग किया या, परन्तु दृश्यों का 
प्रमावोत्यादक प्रदर्शंग सोफोवलीज ने ही पहले पहल किया । पात्रों की सख्या पहले 
दो थी, इसने उसे तोन करके संवादो में विविधता तथा मनोरजकता का योग 
किया । 


कथानक में सोफोवलीज ने पूर्व नाटककारों को अपेक्षा नवीनता का समावेश 
किया । 'एस्चिलस के कुछ नाटकों मे कथावक बहुत कम अथवा नही के बराबर है, 
इसके विपरीत सोफोक्‍्लीज ने सश्लिष्ट कथानक ( 007० ) को स्थान 
दिया! । एस्चिलस को अ+ने पूववर्ती नाटककारो की भाति कवि, निर्देशक तथा 
सबकी व्यवस्था करनो पड़ती थी। सोफोक्लीज के समय कार्यो का विभाजन हो 
चुका था, कवि, अभिनेता तथा ग्रायक सब अपने कार्यों के प्रति उत्तरदायी थे। 
अब तक नाटक तीन खण्डो मे प्रद्शित होते थे, प्रत्येक भाग एक दूसरे पर भाशित 
रहता था। इसने इस प्रणाली के स्थान पर विभिन्न, किन्तु अपने में पूर्ण नाटकों को 
स्थान दिया, जिनके आदि, मध्य बोर अन्त सब भिन्न-भिन्न और स्वेतस्त्र 

: होते थे ॥१ 

गूनानी नाटकों के विकास क्रम में यूरोपिडिज (४८०-४०९ बी० सी०) 
ने क्रान्तिकारी योग दिया । इनका विश्वास था कि कला का सतत्‌ विकास होता 
है, उसमें कालक्रम से परिवतेत आते हैँ । “परिस्थितियों के अनुकूल अन्य बस्तुओ के 
समान कलछा में भी परिवर्तन आवश्यक है ॥/ उनका विचार था कि यदि यूनानी _ 
दुखान्त नाटकों की जीवन-शक्ति को जीवित रखना है तथा उसकी जीवित-मृत्यु से 
रक्षा करनी है तो नाटकों के रूप-विधान तथा उसकी आत्मा मे परिवर्तन एक | 
आवश्यकता है क्योकि प्राचीन रढ़ियो को जीवित रखने की चेप्ठा करने पर भी 


यह सर्वेस्ृम्मत धारणा है कि यूरोपिडिज आघुनिकतम कवि थये। 
वास्तविक जोवन से सम्बद्ध तथा धर्मे-निरपेक्ष नाटकों में परम्परागत विषयों को 
उन्होंने जन-साधारण की दैनिक-भाषा मे प्रस्तुत किया ४ 








आस्तिक होते हुए भी उन्होंने 'अपोलो' जैसे देवो की आलोचना की जिनसे 
तत्कालीन राजनीति के विक्ृत होने को सम्भावना थो। यूरोपीडिज कवि थे। 
उनकी माट्य-कृतियों में स्थायी आकर्षण है जहां मानव को समस्याओं को इस 
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२ू ] [ भस्ताद को नाद्व वे छा 


विशिष्टता से चित्रित किया गया है कि वे, रग मच पर प्रभावोत्पादक ढंग से प्रस्तुत 
की जा स्वों । शास्त्रीय तियमो के नियस्त्रण से वे असन्तुष्ट थे, जो एस्चिल्स और 
सोफोवलीज की परम्परा से उन्हें प्राप्त थे | दृदतापूरदक उन नियमों को सीमा को 
विस्तृत करने के लिए थे यथाशाक्ति प्रयलक्षील थे।” वे पहले कलाकार थे जिसने 
दास प्रथा का विरोध किया । सामाजिक, राजनैतिक तथा नीति सम्बन्धो प्रश्नों पर 
एक सौलिक कलाकार की भाति उन्होंने विचार क्या । जातीय रूढियों और 
कन्धवातियो की उपेक्ष! की तथा पौराणिक गाथाओ का वैज्ञानिक हग से विश्लेषण 
किया । यूमान के सभी नाटककारों में यूरोप्ीडिज का स्थान सर्वश्रेष्ठ है । 

न की बा नि त प कप परत की पा को मृख्यु के बाद प्रीक दरें जिडी का इतिहास प्राय पाँच सौ 
प्रदान किया । यद्यपि यूरोपोडिज द्वार निर्दिष्ट सर्प का ही इसमे भी छलुतरण 
किया । 'यूरोपिडिज की भाति, वल्कि उससे भी अधिक परिपष्केत रूप मे सेनेका की 
दृष्टि भांवात्मक स्थितियों तथा हृदयग्राही अनकरण पर ( छुलाएछापुण९ 
2800/27960६ ) अधिक केर्द्रित रहती थी ।॥/* 

थूरोपीडिज भौर सेनेका-दोनो मे स्वच्छन्दतावादी तत्व उपछष्य होते हैं 
तथा इन दोनों में ही, एलिजा!बेथ काल के रोमेन्टिक तथा नवक्‍लास कौय नाटक कारों 
को, किसी ते किसी रूप मे प्रभावित किया है। अपने ताटको मे सेनेका से प्रेरणा 
प्राप्त कर इस युग के नाटककारो ने भूत-प्रेत का श्रयोग दुष्ट पात्रों से प्रतिशोध लेने 
के लिए किया है । 'सैनेफा के नाटको से यहू प्रमाणित होता है कि उप्ने ने तो 
प्राचीन रोमनों के लिए और त आधुनिक सुपर के ही अभिनय योग्य नाढक लिखे । 
बह ग्रीक और मध्य युग क॑ बीच सम्दन्ध स्थापित करने के छिए कही का काम 
करता है, तथा अपने बाटकों में उसने ऐसे तत्वों का सप्निवेश किया है, जिनका 
प्रयोग शेक्सपियर ने भिन्न भिन्न परिस्यितियों में अपने सादे मे ढालकर किया है ।! 


अरस्तू के बाद काब्य शास्त्र के निर्माण मे दूसरा प्रमुख व्यक्तित्व होरेश! का 
है, जिन्होंने ईसा पूद ६४ में आस पोयटिका की रचना की । इनकी शैलों भरस्तु 
से भिन्न है तथा वक्तव्य सैद्धान्तिक है, जिसमे कही कही वस्तु-योजना वर ध्यात 
नहीं दिया गपा है । किस प्रकार की छन्द योजना नाटकों मे होनी चाहिए, इसका 
भौ निरूपण किया गया है । नाटक मे पाच जक ही होने चाहिए तथा प्रध पर 
उस्ची दृश्य का प्रदर्शतत होना चाहिए जिसकी भावश्यकता है। इन्होंने अरस्तू के 





3, ५०ाहना 9963 ण॑ 786 िय्याग8, एग2८ 53 
२. ॥07, ए०2८ 88 


3. छात्गाण फे, ]ुठणवशा पल (77वताव व छिणा०फुट जा परफल्काओ ब्यवे 
छाब्लाल्ट, छ०86 22. 


पाइ्यात्य और भारतीय नादय-रम्परा ] [२१ 


स़िद्धातों को ही दूसरे घड़दो में प्रतिषादित किया है ।? “रोम में नाटकों का विकास 
अम्भवत नियमों की केोरता के कारण ही युनान के समान ने हो घका । 'देनेका 
“सै केवल दस दुलान्त तथा प्ला्स (0000075 | और ट्रेरेस (70९00९) ने 
कुछ ुखात नादक उपलब्ध होते हैं !_ 
| जाहक के इन दोनो प्रकारो म ट्रेजेडो को ही उच्च कोटि की. रचना स्वीकार 
रिया गया है। 'दोनो म स्पष्ट अन्तर यह है कि एक का सम्बंध श्रेष्ठ पात्रों से है 
ओऔर दूसरे म॑ निम्न श्रणी क॑ पात्रों का चित्रण होता है।' दाते के अनुसार सुखान्त 
विषम परिस्थितियों से आरम्भ होकर सुख और आनन्द म समाप्त होता है जैसा 
कि टेरे म़॒ के नाटकों स विदित होता है ।* भरस्तू के अनुसार द्रुजिडी एक ऐसे 
काय की, जो गम्भीर स्वत पूर्ण और विशिष्ट महत्व का हो ऐसी कलात्मक 
अलकरणो स युक्त भाषा मे अनुकृति है, जो नाटक के विभिन अद्यों में लय, साम- 
जस्य और गीत के माध्यम से त्रियाशोलता के द्वारा, आस्यान क द्वारा नही प्रस्तुत 
हो तथा जिससे भय और करुणा के द्वारा भावों का विवेचन हो ।” कामेडी के 
विपय मे अरिस्टाटल की घारणा थी कि यह साहित्यिक निर्माण की निम्न कोटि 
है (08 3 ]0४67 5एट्लटड एतताहाबाए दाप्रतष्या ) । यूनोन म॑ इस 
कोदि के नाटकों का विकास नही हुआ था, इसलिए उन्होंने अपने काव्य शास्त्र से 
इस पर विस्तार के साथ विचार भी नहीं किया | 
भध्य युग मे प्राय एक सहस्त्र वर्षों की रूम्दी अवधि भ मादुय-साहित्य के 
विकास को दृष्टि से विदेष महत्वपूण नही है । 
"परिवर्तन के चिन्ह पद्रहवीं शताब्दी मे दिखाई देने लगे किन्तु उसका 
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२३२] [ अत्ताद की माटय कछा 


प्रभाव सोलहवी शाती तथा सत्रहवी शती के मध्य तक इटली फ़ास तथा इग्लेंड 
प्रभति देयो में स्पष्ट रूप से प्रगट हुआ |  डाइडन ने अपने मिबाष मे नवक्‍ल्ास 
कीय नियप्रा पर बहुत गम्भीरतापूवक प्राष्डित्य पृण विवेचन किया है। उनके 
निव ध का सदसे रोचक अश वह है जिसमे फास्तीसी और अग्नेजी नाटको की घुरूना 
द्वारा यह प्िद्ध किया गया है वि लो नियमों के जब के नाल लगीय नियमों के व घत से नाटकों का समुचित 
_विकास नहीं होता श इसी प्रकरण मं डा० जात का माम भी उल्लेजमीय है 
जि होने शास्त्रीय नियमो पर आस्था रखते हुए भी शेक्सपियर के नाटकों का 
सम्पादव तथा उदारतापूवक उनका विदेचन किया है। जानसन की नववलाप्कीय 
प्रवत्ति का ज्ञान हमे उत्तके दो चाठकों सेजानस (छछाुद्याए७) और कटिलाइन 
((0०0॥7८) से होता है । 


जा सन के पथ प्रदशन पर दूसरे नाटकका रो और आलोचको ने नाटक तथा 
अआलोचनाय लिखी। सत्रहवी शताब्दी म फ्रास मे ( 'धेणाला८ट ) मालियर 
(१४८776) रेसित्र तथा कारनेली श्रभति साहित्यकारों ने नववद्लासकीय विचार 
शू खछा को दढ किया इग्लड मे राइमर (एेपफाटा) (सन १६४१ ६७१३) से 
इन विचारों का दढ़ता से समथन किया किलतु डाइडन ने इस मवक्ासकीय विचारों 
पर अपना स्वत त्र॒ विवेचन प्रस्तुत किया । राइमर पर अपने विचार ०यक्त करते 
हुए उसने छिखा है-- पह कहना कि भरिस्टाटल ने ऐसा कहा है पर्याप्त नही है 
क्योकि अरिस्ट टल के विष्कप सोफोवलीज भौर मूरोपीडिज कौ कृतियों पर 
आध रित हैं और यदि वे हम छोगो को देखे होते तो शायद वे अपना मत परिवर्तित 
कर देते। * 

अठारहवी शताब्दी के आरम्भ में भी फ्रासीसो दुखाठ नाटकों के अनुकरण 
पर एडिसन ने कटो को रचना की जिसे अपने समय से अधिक झरुथाति मिली । 
इस प्रकार अठारहवी शताव्दी तक प्राचीन शास्त्रीय परम्परा किसी न विसी रूप मे 
विभिन्न देशो में तथा भिन्न परिस्थितियों में विकसित होती रही । साथ ही नवीत 
भावों और विचारों का भी भ्रमुखत शेक्सप्रियर के नाटक के प्रदशन तथा उनकी 
ओर जन-साधारण की प्रवत्ति तथा रुचि भे थृद्धि के कारण व्यापक हूप से प्रचार 
होने लगा था | 


प्राचीम शास्त्रीय नाटककारों का ध्यान प्रमुखत नाठक के बाह्य रूप तथा 
रचना सघटन पर के द्वत रहता था । नियमो के कठोर बाघत के कारण शास्त्रीय 


१ सठगोविददास अभिनादन ग्र < यूरोपीय नाट्य छास्त्र का विकास 
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पाश्चात्य और भारतीय नादय-परम्परा ] [ २३ 


नाटको मं मानव के भाव तथा सवेगो के भ्रसार तथा उस्मुक्त स्फुरण के लिए पूरा अवसर 
नहीं मिलता था, जो मौलिक साहित्य निर्माण के ल्ए बहुत ही मावश्यक तत्व है। 
इस रूढिबद्ता की प्रतिक्षिया यूनानी नादुय-साहित्य में प्रारम्भ से ही क्सीन 
किसी रूप में उपलब्ध होती है । 

प्रकृति के बनुसार कोई भी कार्य या विचार अपन में महत्वपूर्ण होते हुये भी 
दूसरे तत्वों से सवंदा निरपेक्ष मही रह सकता ॥ उसका दूसरे कार्यों या विचारो स 
सम्बद रहना, चाहे यह सम्बन्ध किसी भी प्रकार का हां, अनिवायं है। प्राचीन 
यूनानी नाटकों में ( (0]3950८०] ) शास्त्रीय रूढिबद्धता की प्रतिक्रिया यूरोपीडिज 
से ही आरम्भ होती है । फेवल कथा वस्तु पर ध्यान केन्द्रित करने की अपेक्षा 
विभिन्न चरित्रों के समावेश की ओर भी उसने घ्यान दिया “प्राचीन वातावरण का 
उन्मूलन कर नादय साहित्य को, भानव जीवन की यथायेताओ, सवेगो, (अपने युग 
के यथार्थ जीवन के समीप नही ) विविध घटनाओ को तथा सम्बादो, वर्णन, काव्यात्मक 
प्रभाव, लय, साज सज्जा तथा दृश्यों को जीवन के समीप लाना उसका उद्ृंश्य 
था ।" इससे मेरा त त्पयं यह है कि शास्त्रीय नाटकों की नोरस नियम बद्धता के 
बिपरीत विद्रोह का स्वर उठना ईसा पूर्व ५ वी शताब्दी में ही प्रारम्भ हो गया 
था । यूरोपिडिज मे स्वच्छनदतावादी तत्व पूर्ण रूप मे विद्यमान थे -- 


"छप्राएापट३ ७०७, वे। पा, 2 एण/त्राएं० 006 एलटए 
९०८” 


कोई भी नवीन विचारधारा और जीवन दर्शन वा प्रादुर्भव सहसा क्सो 
साहित्य मे वभी नहीं होता । उसके बीज इधर उघर बिसरे पडे रहते हैं ॥ अनुकूल 
परिस्थिति पाकर उनका विकास होता है तथायुग विशेष उस विशिष्ट विचारधारा 
के नाम से अभिद्वित होता है। स्वच्छदतावादी जीवन दर्शव वे तत्व पाश्चात्य 
नादूय साहित्य मे इघर उधर पर्याप्त मात्रा में बिखरे पड़े हैं। “सर्व प्रथम शास्त्रीयता 
के विशेधी यूरिपिडिज में ये उपकरण मिलते हैं उसके ज्ाद निश्चयात्मक रूप में 
प्हेटो के सम्बादों मे भी इस प्रकार के बीज उपलब्ध होते हैं? ।' ये विशेषतापें होमर 
के महाकाव्य 'आडिसी' मे झ्यौय और पराक्रम पूर्ण यात्राओ में उपरूब्ध होती हैं। 
इस विचार धारा का सम्दघ यूरोप के मध्यक्नऊ के जन जीवन से है जब जन 
साधारण की भावना में जागरुकता आ चूकी थी | नव जागरण काल यद्यपि 
शास्त्रीय परम्परा के उत्थान के लिए हुआ फिर भी यह साहित्य मे स्वच्छन्दतावाद 
के विकास में सहायक सिद्ध हुआ सोलहवी ओर सत्रहवी शताब्दी के पूर्वा में 
नादूय साहित्य मे स्वच्छ ददावाद का चरम उत्कप देखा जातां है। यह महारानी 
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र४ ] [ प्रच्नाद की नॉंद्य-वला 


एलिजाबेघ का शासन काल है जब अग्रेज जाति में आत्म-विश्वास और देश-प्रेम की 
भावना ज गृत्त होती है | इस काल मे यूरोप मे उन्मुफ्त विन्‍्तन तथा अध्ययन के 
क्षेत्र मे प्रगति होती है । यूरोप में पेस्टो रल काव्य का विकाप्त भी प्राय इसी समय 
होता है। स्व्च्छन्दतावाद का श्रेब्ठतम रूप शेक्सवियर के नांटेंकों मे उपछडय होता 
है । काव्य म इसका व्यापक अम्दोलन उन्नीसवी छाताव्दी के पूर्वाद् में यूरोप के 
इगलेड, फ्रास और जमंनी आदि देशो मे हुआ । 


प्राचीन शास्त्रीय नाठको के, जिनका सम्बन्ध ग्रीक ओर रोम के धामिक 
आस्था भझौर विश्वासों से है, ई० पूर्व ५ वीं शताब्दी से पाचवी छाताब्दी तक, 
विकास की परम्परा चलती रही ६ इसके पश्चात्‌ मध्यकाल का आरम्भ होता है-- 
इसके प्रथम पाच सो वर्षो में साहित्य के क्षेत्र मे कोई उल्लेखनोय॑ प्रगति नही हुई । 
दसवी शताव्दी के करीब पाश्वात्य साहित्य में पुत: दाटको का उद्धव हुआ तथा 
देशीय जोवन ओर प्रधाओ को अभिव्यक्त करमे के लिए धास्त्रीय नियमों के बन्धत 
से मुक्त नाटक लिखे जाते थे । इस देशी परम्परा का क्रमश, विकास हुआ। इसमे 
मिस्ट्री और मिरेक्लि लिखे गये, जिनका भागे चलकर मोरेलिटी वाटको में परिवर्तन 
हुआ । 

नव जागरण काल का आरम्भ पष्दहवी शताब्दी मे हुआ-- इस्रका प्रमुष्ठ 
क्ेरद्र इटली था | हस्तलछिखित लिपियो को खोज हुई तथा उनका सम्पादन तथा 
विवेचन हुआ । मध्ययुग मे साहित्यिक विषयो का क्षेत्र धमें और दरशंन तक हो 
सीमित था | नव जागरण के बाद ज्ञान और अध्ययन की सीम। का क्षेत्र व्यापक 
हो जाता है । 'प्रीस भोर रोम के साहित्य का अध्ययन होने छगा तथा प्राचोन 
कला में छोगों की अभिरुचि बड़ी। सोन्‍्दर्य भावना की तीब्रता के साथ ही साथ 
नवीन सा््त्य और कला का तिर्माण हुआ। नव जागरण का आन्दोलन यूरोपीय 
इतिहास में विशेष महत्व रखता है-व्मोकि आगे आने बाली कान्तियों का उत्स 
इसमे मिलता हैः । 


बह आम्दोलन इगलड में इटली के बाद हो पहुचता है। मन्‌ १५५० ई० 
तक यहा देशी दाटक खेले जाते थे--मिरेकिल अभी भी कही-क्ही अभिनोत होते थे 
यद्यपि उनका प्रचार कम्र हो गया घा॥ मोरेलिटी नाटकों में यथाय॑ का मिश्रण 
होने लगा था यद्यपि आज भी उनका प्रमुख उदंदय नैतिक तथा धाभिक शिक्षण 
का प्रचार ही था। देशीय तथा बलासिकल दोनो के सयुक्त प्रभाव से नादुय-साहित्य 
का निर्माण हो रहा था। यह सत्य है कि सेनेका का प्रभाद व्यापक रूप से 
हेक्सपियर के पूर्व स्वच्छलदतावादी नाटकों यर तथा उस्त पर भी वैसे ही पड़ा है 
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पराइचात्य और भारतीय ताट्य-परम्परा ] [ २२ 


जिम्त प्रकार शास्त्रीय नाटको पर 7? सेनेका का प्रभाव गारवुडक (0थ7060०) 
पर भी परिलक्षित होता है जिसमे अतुकान्त छन्द (फ्रोक्यार प्रधाड6) का प्रयोग 
अपरिष्कृत रूप में हुआ है । बतुकान्त छन्द का पूर्ण विकसित रूप शेवसपरियर के 
नाट्य-साहित्य मे उपलब्ध होता है। यद्यपि गारवुडक का ऐतिहासिक महत्व ही 
अधिक हैं वयोक्षि प्रारम्भिक प्रयोग होने के कारण सम्वादो मे प्रयुक्त बतुकान्त छाद 
(छ8]9ण८ एथा३८) नीरत, लयरहित तथा प्रेरणा विहोन हैं ।* 

स्वच्छन्दतावादी जीवन-दर्शन को विकास शखना में बेक्सपियर के पूर्व 
महत्वपूर्ण व्यक्तित्व मार्लों का है। इनके चार प्रमुख नाटक हैं। टैम्वूरलेन दी ग्रेट 
(७फमफण 4,भं0० ४॥६ (४८७), दी ट्रंजिकल हिस्द्री भाफ डावटर फास्टस 
(7.९ 779४ट८४ 809 रण 7. 99४७६ ), दी ज्यू श्राफ माल्टा 
(7६ ]८एछ ० ]५&9) , और एडवर्ड सेकड किंग आफ इगलेड 'जितेज्नद्यापे 
॥86 8९८०: ९ एड रत ष्टीश्यत सर्वे सम्मति से उच्च कोटि को कला- 
कृतिया स्वीकृत हैं। इनमे किंग आफ इगलैड को छोडकर शेप तीनो मे परम्परागत 
शास्त्रीय नियमो से भिन्न समान तत्दो का समावेश हुआ है ।' 


मार्लो ने अपने दुखान्त माटको मे, शास्त्रीय नियमों से भिन्न शैली का 

प्रयोग किया है । 'मध्यकालछ में दुखास्त नाठकों क्या सम्बन्ध एक भात्र राजाओं से 
रहता था, कित्तु मार्लों ने एक नायक व्यक्ति ( [70009] ) के रूप मे उसे 
स्वीकार किया । टैम्यूरलेन यद्यपि राजा है, पर नाटक के अन्त में बहू एक किसान 
बुल भे उत्पन्न व्यक्ति है। दी ज्यू भूमध्य सागर क्षेत्र का एक साहुकार मात्र है और 
डा» फास्टस जमंत्री के एक साधारण डाक्टर और रसायनी हैं। मध्यकालीन 
राजकीय दुखान्त नाटकों के स्थान पर नव जागरण कालीन इन नाटको मे वेयक्तिक 
योग्यता को प्रतिध्ठिव किया गया है। इनके कथानक का अन्त वैभव और समृद्धि के 
के स्थान पर दुख और वेश में होता है ॥ सभी नायको की मृत्यु होतो है, पर 
नायको का विरोधी णक्तियों से युद्ध करते हुए पराजित होना ही नाटक का बेन्धीय 
झ्ाकपंण है । इन नाटकों मे मध्यकालीन प्रवृत्ति की तरह नैतिक उद्देश्य आाकपंण 
का केरद्र न रहकर नायक प्रमुख स्थान पाता है । नायक को वैयक्तिक विशेषतायें 
त्तथा उसकी महत्ता के भाव दर्शकों को आनन्द प्रदान करते हैं ।' इसने मानव को 
अजेय इच्छा शक्ति को बहुत महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया, जिसे केवल मृत्यु हो 
पराजित कर सकती है । इन प्रवृत्तियों का पूर्ण उत्वर्प शेक्सपियर के माटकों से 
प्राप्त होता है । 
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सबादो मे अनुकान्त छद का प्रयोग यद्यपि 'यारवोडक' ((790700घ७०८४ ] 
से ही प्रारम्म हो गया था पर उसमे काव्यात्मक्ता और सरसता छाने का श्रेय 
मालों को ही प्राप्त है। 'यह सर्द स्वीकृत तस्य है कि मार्लो प्रथम प्रतिभा सम्पन्न 
कृषि हैं जिसने एलिजावेध कालीन वियेटर के छिए कवितायें लिखी [7 


मार्छो के उपरान्त नाटय-साहित्य के मूर्धन्य कलाकार शेबसपियर ने अपनी 
अमर-कृतियों से अग्रजी साहित्य को समृद्ध किवा । सभी भाक्ोचक इस बात से 
सहमत हैं कि “लछब्प लेबस छास्ट' ( [,0५८३ 870प्7/5 [,09 ) से उनका 
रचना-कार्य झारम्भ होता है. और इसके प्रकाशन काल सन्‌ १६०० तक ये प्राय 
अपने आधे नाटक लिख छेते हैं। इनमे कुछ जंसे रिचार्डे सेऋण्ड, और रिचार्ड घडे 
ऐतिहासिक दुखान्त तथा हेनरी फोर्थ भुखान्त हैं । 

आरम्भ काल की कृतियों मे 'रोमियो और जुलियट' ही कैवल प्रगीत- 
सयुक्त दुखान्त रचना है। टेमिंगआफ दी श्र! उपहास युक्त सुखान्त तथा 'दी मियरी 
वाइन्ज आफ विन्डमर' क्थाथंवादी सुखात नाटक हैं । 'दी जेन्टिलमन आफ वे रोना! 
'ए मिड्समर माइटसड्रीम', ऐज यू छाइक इट 'ट्वेल्थ नाइश 'मच एडु अवाउट 
नथिग” और 'मर्चेन्ट माफ वेनिस सभी सुखातत रचनायें इसी काल की हैं । 

इस काल तक दोक्सवियर के नाटको में प्रौदता आ गई थी तथा उन्होने 
विभिन्न प्रभावों को आत्मसात कर अपने साथे में ढाल लिया था। सन्‌ १६०१ 
से १६०४ तक का समय दुखान्त रचदाओ के लिए प्रसिद्ध है । जुलियस सीजर, 
एन्टोनी एण्ड क्छीयोग्राटा तथा कोरिओ लेनस, रोमत इतिहास पर आधारित हैं 
तथा 'टाइमन बाफ एथे स” का कथानक यूनाती इतिहास से लिया गया है । हैमलेट, 
किगलियर मँक्वेय और ओयथेलो में देक्सपियर की प्रतिभा का सर्वोक्तष्ड रूप 
उपलब्ध है तथा ससार मे सबसे सफ्छ दुखान्त नाटकों मे उनकी गणना होती है । 
आह्सवेल देद एन्डप बेल मेजर फार मेजर तथा ट्रायल्स एण्ड भ्रेसिडा में यद्यवि 
कथायस्सु का अन्दर सुखद होता है तथापि उन नाटकों मे दुखद अंश मिले हुए हैं । 
सन १६०८ के बाद शेक्सपियर से चार माटक छिखे-पेरिकिल्स, सिस्वेलिन, 
ए वि टसे टेल, और दी टेम्पेस्ट । इन बा तम नाटकों मे दखद और सुखद घटनाओं 
का ऐसा सम्मिश्रण हुआ है तथा उनका बातावरण ऐसा बनोखा है कि नतो हम 
उ हैं इखान्त और न सुल्वान्‍्त नादक त्रह सकते हैं। इसलिए उन्हें रोभास तथा 
शेकसपियर के अन्तिम माठकों की सज्ञा दी जाती है।* 


चूस महा पताक्ता के 'परन्पत से आप्स नाट्य साहित्य के बस्तु तथा 
शिल्प में झपनी जन्म-जात प्रतिभा के बल से अनेक परिदर्तद किए । उदोने दुछ्वन्त, 
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पाइचात्य औौर भारतीय नादय-परम्परा ] [ २७ 


सुद्यान्व और मिश्चित तोन प्रकार के भाटक लिखे । दुखान्त नाटकों को कथा-वस्तु 
राजवंश तथा अभिजात्य वर्ग से ो गई है। सुखान्त रचना मे इस तियम की उपेक्षा 
की गयी है । दुखान्त नाटको के प्रमुख पात्र का सम्बन्ध राज-परिवार तथा उच्च वर्ग 
से रखने का अधभिप्राय प्रभावोत्यादन में तौब्रता लागा था। सुखान्त नाढकों मे 
पृष्ठभूमि का चयन बंडी कुदशछता से क्रिया गया है । 

सब बड़े ही अप्कषक दृश्यों से युक्त समुद्ध परिदेश से कथानक का आरम्भ 
होता है। 'नवयुवक और नवयुवतियों के प्रणय-तम्बन्ध मं पहल तो कठिनाई उत्पन्न 
होती है फिर सुछ्झ् जाती है और अन्त से प्रेमियों का विद्वह जाता है। यद्यपि 
कयानक यथार्थ जोवत से बिलकुछ विलग नही है तव भी वह कवित्व और कल्पना 
के माध्यम से प्रेषित हुआ है ।” अछार्डाइस तिकछ भी इसी निष्कर्ष पर पहुचे हैं। 
उनका अभिमत है कि शेक्सपियर के स्वच्छरदतावादी जगत का श्रमुख गुण यथार्थ 
और कल्पना का समिश्रण है। (॥फाड ॥३ पल स्यातायबं दोग्ाबएाडाइ0८ 
णी 8॥46०8०८ब5 70गरध्यतं १४०१-7९ एफ्र० रण उ९न्ांझाः 
370 0809)? 


सभी सुख्लान्‍्त वाठकों में भय, विषाद, सकट को छाया मडराती दिखलाई 
पढ़ती हे-इस मधारथंता का चित्रण नाटककार ने काव्पात्मक उपकरणों द्वार प्रस्तुत 
किया है। घन्वित्तित्रयी के उपेक्षा के कारण अर्थात्‌ कार्य, स्थान और समय के 
बन्घन की शिथिलता के कारण कवि को पात्रों की मानश्विक स्थितियों के विभिन्न 
स्तरों का उद्घाटन करने के लिए पूरा अवसर मिला है। इससे नाटककार को 
चरित्र-चित्रण में पूरी सफलता मिली है। “प्राचीन नाटकों में कथा वस्तु ही प्रमुख 
थी, अब उसे गौण स्थान मिला । च्रित्र-चित्रण को शास्प्रीयनाटकों मे गौण स्थान 
प्राप्व था उसे आज प्रायमिकरता प्राप्त हुई है। शेक्सपियर ने चरित्र-चित्रण को 
साध्य तथा कया वस्तु को साधन के रूप में स्वीकार किया है ४ 


स्वच्चन्दयावादी नाठको के कथानक मे भी व्यापक्तता तथा विस्तार आया। 
कचा-वस्तु में प्रासंगिक कथानक को स्थान प्राप्त हुआ तथा पात्रौ की सख्या में वृद्धि 
हुई पाझो मे विशेषकर नाथक के विरोधी तक्ष्वों को उत्कप की इस स्थिति तक 
पहुंचा देना--जिससे सारा वातावरण पूरो तरह प्रभावित हो जाय, कथानक की 
खखलछा टूटदी हुई प्रतीत हो, पर पुन्॒ उसमें सामजस्य स्थापित कर उस कथा- 
प्रवाह को गति धदान करके, नायक के चरित्र के किसो विशिष्ट ग्रुण या घर्मं को 
प्रकट करते पर नाटककार का ध्यान केच्द्रित रहता था। 'अन्दिति की रूढि को 
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शष ] [ प्रसाद की नाटुय-क्ला 


छिन्न भिन्न तथा क्थानक को शिथिल करते पर ही चरित्र चित्रण मे विस्तार 
सम्भव था।' फट तहत गाठणाते धब्ते [0 986 छा0णदा पए. विद 
#ाप्तपाट ए 6 छॉ० 980 40 96 060856व7 उला ढछाप॑ पाद्या 
07ए. जब8 70 ए05च0]८ 40 0#द्वाप छ 6९ 5०0 फुट 07 6 एुणए 
7294] ० ८]७7०2८८7 यही कारण है कि स्व दतावादी नाटकों म जीवन की 
विविध अवध्याओं का चित्रण भाभिकता के साथ हुआ है । 


दक्सप्ियर की भाषा लो काव्यात्मक है तथा इसका क्रमक विकास हुआ 
हैं और प्रगीत के सथोष् से उसके सौ दय में वृद्धि हुई है? पहले तो वषब्प-सौदय 
को वह अधिक महत्व देते थे अत प्रथम तथा द्वितीय अवस्था की रचनाओं में 
काव्य सौ दय तथा कल्पना विकास का चमत्कार देखने को मिलता है। दूसरी 
अवस्था की सतुलित दलछी मे विचारों और भाषा का सु दर यथेष्ट सामजस्य हुआ | 
तीसरी अवस्था म॑ धछ्॑त्ती कुछ अनगढ हो जाती है क्योकि अब शेक्सपियर का 
सरोकार मृक्यत विचारों स्तर था।* स्वछ दतावादी नाटका के विकास के छिए 
यहु स्वग काल है । 

सत्तरहवी छताब्ठी क॑ उत्तराध में शास्त्रीय परम्परा का पुन उत्थान 
होता है । फ्राप्न में कार्वोल तथा रेसीन मे इसे विकसित तथा समृद्ध किया । अठार 
हुवीं शत्ती म इगलेंड म पोष ने जो अपने समय के ख्याति लब्ध साहि यकार थे 
शास्त्रीय परम्परा को स्वीकार किया । इ्होने ड्राइडन द्वारा प्रदर्शित राग का 
अमुकरण किया । 

काब्य के क्षेत्र म स्वच्छादतावादी जीवन दशम का चरम उत्कर्ण उश्नीसवी 
इाती में हांता है । अठारहवी शी के मत म वडसव्थ और काछरिज के प्रयोग 
स लिरिकल बैलेडस का प्रकाशत हुआ तथा यद्दी से स्वच्छ दतावाद के पुनश्त्याव 
का युय भारम्भ होता है। वायरन झोली भोर कीटस ने भावना और कल्पना के 
उममुक्त प्रयोग द्वारा काव्य तादक लिखे । अठारहवों शताह्ती मे भावनात्मक पक्ष 
क्षीण हो गया था | इस समय की नाटय इतिया अभिनेयवा की दृष्टि से उपयुक्त 
नही हैं-इनमे शेढ्ली का से सी ( एक्लाट। ) तथा कौटस की भोये दौद्ध द 
(५0:00 ;06 (77&) आदि प्रमुख हैं। थीसवी शताब्दी मे काव्य नाटक दौली को 
कई देशों ने स्वीकार किया है ॥ 


प्राच्य और पाएचांत्य नादय स्वरूप 


भारतीय नाट्य परम्परा बहुत हो प्राचीन है। इसका ज्वलन्त उनहरण 
भरत का नाटय शास्त्र है जिसमे बड़ी व्यापकता के साथ नादय साहित्य की उत्पत्ति 
4. एशाह्ञाआ 7979० ण पड ८ एफ फब्डट 50 
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पारचात्य और भारतीय नादुय-परम्पय | २९ 
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उसके क्षेत्र की व्यापक्ता, वस्तु तथा रूप पर विवेदन किया गया है। इस ग्रन्थ के 
निर्माण काल के विषय मे मतभेद रहते हुए भी यह निश्चित है कि इस विद्याल 
क्षण ग्रन्य की रचना ईसा पूर्व तौमरी झताब्दों के करीद हुई होगी। इसका 
अभिप्राय यह है कि इसके पूर्व पर्याप्त-मात्रा में लक्ष्य-ग्रन्थो का निर्माण हो गया 


होगा । बयोकि छृद्ष्य ग्रन्थों के आधार पर ही लक्षण ग्रन्थों की रचना सम्मद्र है ॥ 


पाश्चात्य साहित्य-समोक्षा में अरिस्टाटल के ताट्य-च्ास्त्र का बहुत महत्व 
पूर्ण स्थान है । इसका प्रभाव सर्देदा किसी न किसी रूप मे पाइचात्य नाट्य-प्ताहित्य 
पर पडा है । केवल सोलहवी औौर सुत्रहवी झती के पृर्वर्ध मे इसका प्रभाव कुछ 
क्षीण होता है जब शास्त्रीय चिन्तन-पद्धति क॑ विपरीत स्वच्छदतावादी नादूय 
साहित्य वा निर्माण होता है। प्राचोन नाद्य-साहित्य चाह वह प्राच्य हा अथवा 
पइचात्य-दोनो श ही क्ाव्यात्मक तत्वा की प्रमुख॒ता है । दोनों ने ही नि।इचत 
नियर्मों का विद्यान क्या है । वस्तु और शिल्प दोनो दृष्टियों से स्थिर नियमों के 
आधार पर साहिंत्य निर्माण का समर्थन दोनो छक्षण-ग्न्यों न किया है। किन्तु 
दोनों देशों को सास्कृतिक परम्परा तथा जीवन-दर्शत म॑भिन्नता के कारण नादूय- 
शास्त्र की विवेचत पद्धतियों मे पर्याप्त भिन्नता है। भारतीय नादूय साहित्य 
का प्रमुख सिद्धान्त रस-स्रिढि है-इपक्ो प्रधान तत्द भानकर साट्य साहित्य 
के विभिन्न अग्ो पर विचार-विमर्श ल्‍िया गया है। जबकि पाइ्चात्य नादूय-साहिस्य 
का प्रमुख तत्व कथा-बस्तु है । 

भरत मुनि ने नादय को पचम वेद को सज्ञा दी है जो केवल उच्च दर्म के 
लोगो के लिए ही नही वहिक निम्न वर्ग के लिए भी उपलब्ध है । ब्रह्मा इसके स्ष्दा 
हैं जिन्होने चारो वेदो क॑ सार से इसकी रचना की है । इसमे अवस्था की अनुर्रति 
तथा रूप का आरोप दोनो हो अपेक्षित हैं । भरत मुनि ने नादुय-श्ास्त्र म-- | 





'अलोवयस्य सर्वेस्य नादूय भावानुकीतेनम्‌ ।” १११०४ 
“नाना भावोपसम्पन्न नानावस्यान्तरात्मक्त्मू / १॥१०% 
“उत्तपाधम्र मध्याना नराणा कर्मेसखयम्‌ । ११०९ 
इसे तीनो छोको के विविध भावों तथा बवस्थाओं का अनुरीदंन ठथा उत्तम 
क्षपम और मध्यम छोगो के चरित्र प्रदर्शित करते व१ साध्यम स्वीकार किया है) 
इसप्ले धर्म, अर्थ ओर यश्ञ को प्राप्ति होगी, यह सदुपदेशों से पूर्ण होगा, तथा सभी 
भावी कायों का अनुकरण दिखाया जा सकेगा। इस प्रकार जोवन की ब्स्तृत 


भूमिक्षा पर भरत मुनि ने नादूय-शास्त्र के उद्दश्यो का विश्लेषण तथा विवेदन 
क्या हे। 


_पस्द्ठ साहित्य मे लाइक को “बयान सत्र मे काव्य हो माना गया है। दोनों 
का मुख्य कह इव बानन्द को उपलाब्द तथा गौण उदद्य संदुपईश है । “अनुभाव 


भोर विभाव सयुक्त रचना काव्य कहटलाती है। गोतादि से रजित होकर नये झोस 
क+++-+-+--त0ह0हतहह8तह8हलत>ु 


कमि: ५ विअआ5 0०. 


३० ] [ पत्ताद को नादय-छा 


जब उसका प्रदर्शन होता है तो उसे तराटक कहते हैं ।” विश्वनाथ भट्ट ने भी 
साहित्य दर्पण में नाठक के प्रमुख उपादानो-वस्तु, नेता, रस तथा सवाद का 
विस्तार पूर्वक विवेचच क्या है। साटक के भेद उपभेदो की विस्तार पूर्वक 
चर्चा की है ! 

नाटक का कथानक तीन प्रकार का होता है--प्रस्यात, उत्पाय और मिश्रा 
प्रद्धात कथानक किसी प्रसिद्ध ऐतिहासिक, पौराणिक तथा राजपरिवार से सम्बर्द 
रहता है। श्रस्रद्ध क्थानक होने से सर्वताधारण अथवा सभासदों के रस-बोघ मे 
सुविधा होती है क्योकि नाटककार अपने कछा-कौछलछ के योग से इतिहास प्रसिद्ध 
कथानक को काव्य की सरस भूमिका प्रदात करता हैं। वह कवर इतिहास की 
पुनराबृत्ति ” कर नाटूय साहित्य की रचना करता है। कथा-वस्तु के भ्रद्यात होने 
से सभासदो के रस-बोष मे सरलता भा जाती है। इस प्रकार की स्थिति छाने के 
हिये नाटककार कल्पना के स्पर्श से नाट्य-सुस्टि में हृदय-सवेचदा छाता है । ताटक- 
कार को इतनी छूठ मिल्लननी चाहिए कि कल्पना और सवेदनं।पूर्ण घटनाओं के नियो- 
जब से उसे अधिक प्रभावोत्पादक स्वरूप दे सके। ससार की प्रश्चिद्ध नादुय-कृतियों में 
फथावत्तु के प्रसिद्ध होने पर भी काल्पनिक प्रसगो की उद्भावता माटककारों ने को है। 
उत्पाद्य कया के पात्र कवि की उद्भावना की सृष्टि होते हैं। मिश्र क्या-वस्तु मे प्रस्यात 
तथा उत्पाद दोनों का ही भिश्रथ्य रहता है। सभी नाटककारो ने प्राय प्रस्यात क्थातक 
को हो चाटक के किए उपयुक्त माना है। उदाहरण स्वरूप कालिदास ने अपने प्रसिद्ध 
नाटक “अभिज्ञान शाकुस्तल' मे महाभारत से राजा दुष्यन्त की कथा को चुना है| 
भवभूति ने “उत्तर रामचरित' में भगवान राम के जीवत से मामिक अछ्य लेकर कदण 
रपत प्रधान नाटक की रचना की है। थआधुनिकयुग मे प्रसाद जो ने इतिहास से 
अपनी कथा वस्तु ली है-जिसके तायक प्रसिद्ध ऐतिहासिक चरित्र हैं। 

झूपक के दस भेदों में दाटक तथा उप झूपक के अठारह भेदों में भाटिका 
प्रमुख है । भारतीय चिन्ता-घारा। के अमुसार सभी नाटकों का पर्यवसान भानन्द 
मे होदा है, क्योकि रस-सिद्धि नाट्य का उदंबय है। फ़लागम की स्थिति भी 
नाठक के आनन्द मे पर्यवस्तान होने पर ही सम्भव है । भरत तने अपना अभिमत 
व्यक्त करते हुए नाट्य-शास्त्र में कहा है कि चादक कौ रचना इस प्रकार होनी 
चाहिए कि सद सन्धियां सश्लिध्ट हो, रतमच पर जिसका भंछी प्रकार भ्रयोग हो 
जाय, जो सुख का आथय हो तथा जिसका अभिधान कोमल हो ॥१ 


१५ अनुभाव विमावाना वर्णना काव्यमुच्यते । 
देषामेव प्रयोगवस्तु नादुय ग्रीतादि रजितम्‌ ॥ 
मै +य्यत्ति विवेक, अ० ध प्‌+ २० 
२ सुहिल्प्ट सम्थि योगच सुप्रयोग सुसाझ्यम्‌ | द 
मृदुशब्दाभिघानच कवि क्ुर्यात्तू, नाटक ॥ १११२० 


५ 
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सधियो का सम्बन्ध नाटक के झरीर से है, जिसमे उनके द्वारा रचना सघटन 
सुब्यवस्थिव हो सके । नाद्य-झास्त्र मे पाच सन्धियो सथा चौसठ सब्ध्यगो की 
कहपना की गयी है । अण्कारी अथवा नायक की कथा मूल कथा है, पर इसे मूल 
क्या के साथ कुछ गौण कथाये भी जुडी रहती हैं जिनसे मूल-कथा को विकास- 
प्रक्रिया में सहायता मिलती है। इन्हे प्रासगिक कथा कहते हैं। प्राधगिक कथा के 
दो भेद होते हैं-पताका और प्रकरी । पताका किसी विश्येप रथल से प्रारम्भ होकर 
अन्त तक चलती है, पर प्रकरी रूघु-कथा है जो बीच में हो समाप्त हो जाती 
है। बीज और कार्य कयानक की दो सीमायें हैं। इन दोनो के बीच बिन्दु 
पताका और प्रकरी का स्थान है। नाटक में उसका कार्ये अथवा फल प्रमुख 
होता है । 

कथानक फो भी पांच भागो में विभक्त किया गया है-बीज बिन्दु, पताका, 
प्रकरी और कार्य । बोज से ही बडी कथा का प्रसरण होता है। नाटक का अभीष्ट 
है फल की भ्राध्ति ॥ 

इन कार्यावस्‍थाओ तथा अर्थ प्रकृतियों को जोडने के लिए पाच सन्धियों को 
कल्पना की गयी है | उनके नाम हैं मुख, प्रतिमुख, गर्म विमर्श या अवमशें तथा 
निवंहण । नाटकों के उन स्थलो मे, जहा कथानक एक दूसरी दिल्ञा मे मुडता है, 
सम्बन्ध सूत्र स्थापित करने के लिए सन्धियो की आवश्यकता होती है। बीज बौर 
आरम्भ को जोडने वाली सन्धि को मुख सन्धि कहते हैं ॥ जहा वीज का अकुर रूप 
में दर्शन होता है और वह कभी छक्षित तथा अलक्षित होता है, वहा प्रतिमुख सन्धि 
होतो है । गर्भ सन्धि मे परिस्थितिया ओर विकप्तित होती हैं, प्रयत्त अदृद्य के 
समान दिखलाई पड़ता है। जहा अकुर बढकर वक्ष बनने की स्थिति म आता है 
किस्तु बीच में शाप, क्रोध या विपत्ति के कारण निराशा की स्थिति उत्पन्न हो जाय 
वहा अवमर्श सन्धि होती है । यहा नियताष्ति तथा प्रकरोी का सयोग होता है। 
अन्त मे जहा सभी बाधायें दूर होकर प्रधान प्रयोजन सिद्ध होता है बहा निर्वेहण 
सन्धि होतो है । 

अर्थ प्रकृति की सीमा के अन्तर्गत वे सभी अश आ जाते हैं, जो कथानक को 
फल प्राप्ति की ओर अग्रसर बरते हैं। कथातक के वस्तु सघटन तथा कार्य की पाच 
अवस्थाओं में सन्‍्तुलून से नाटक मे ककात्मक सौंदर्य आता है । 

सन्धियों का विघान भी नाठक के रचना सघटन में सभी अग्रो को यथा 
स्थान स्थापित करने के लिए ही किया गया है। चोसठ समन्ध्य्गों तथा इक्कौस 
सन्ध्यन्तरो का विधान गोध्य वस्तुओ को गोप्य रखने के लिए, प्रकाशन योग्य अंश 
को प्रकाशित करने के लिए, भावो का सचार तथा कथा को विस्तार देने के 
अभिप्राय से किया गया है । इस प्रकार बडी सूद्मता तथा विस्तार के साथ सस्कृत 
मादय शास्त्र से नाटक की कथा-वस्तु सर विचार किया गया है । 


झ२ ] [ प्रस्ताद कौ नादब बला 


उपस्यासत या प्रवस्ध काब्य की अपेक्षा रूपक़ की कथा-वध्तु सीमित होतो है। 
उसका प्रधान उद्देश्य है रगमच पर प्रदर्शन । इसलिए बथानक ऐसा होना चाहिए 
जो नियत समय के भीतर प्रदर्शित किया जा सके । इस उदृंश्य को सिद्ध करने के 
लिए नाटक कार केवल ऐसे माभिक स्थलो को चुनता है जिनका अभिनय हो सके 
तथा नायक कौर नाथिका के कार्यों से जिभका भ्रयत्क्ष सम्बन्ध हो | भारतीय तादूय- 
शास्त्र के भनुसार कुछ ऐसे दृह्य हैं जिनका भच पर प्रदर्शन निपिद्ध माना गया है। 
दशरूपक कार ने उन्हे इस प्रकार परिगणित किया है--'दूर का मार्ग, वध, युद्ध, 
राज्य या देश आादि का विप्लव, नगर का घेरा, भोजन, स्वान, मैथुन, अनुलेफ्म, 
तथा वस्त्र उतारना आदि कार्य प्रत्यक्ष न दिखाये जाय तथा आवश्यक कार्य का 
त्यग भी न किया जाय ॥ इन कार्पो की केवल सूचभां दी जा सकती है, इसलिए 
इन्हें सूच्य कहते हैं । सामांजिको को दो अको के मध्य आये हुए समय की सूचना 
देने के लिए शास्त्रकारो मे पाय प्रकार के दृश्यों का विधान किया है । इन्हें 
अर्थोपक्षेपक कहते हैं । इनके पाच प्रकार हैं-विष्क भक, प्रवेशक, चूलिका, अकास्प 
और अकावतार । 

विप्कभक में भूत और भविष्य की घटतायें मध्यम श्रेणी के पात्र द्वारा 
पूचित की जाती है । प्रवेशन में नीच पात्र इन घटनाओ की सूचना देते हैं। दो 
क्षकों के बीच में इसका विधान किया गया है, इसलिए पहले अंक में यह नहीं झा 
सकता है | चूलिका मे नैपथ्य से विसी अज्ञात घटना की सूचना दी जाती है। 
भ्रकास्य में पहले अक के अन्त से ओर दूसरे अक के प्रारम्भ मे आने वाली घटना 
की सूचना दो जाती है । 

अकावतार मे क्था-श्रवाह का क्रम एक अक से दूसरे अक भें चलता रहता 
है, केवल अक के अन्त मे पात्र बाहर चछे जाते हैं तथा दूषरे अक में पुन आ जाते 
हैं । अकास्य और अकावतार मे केवछ यही अन्तर है कि अकास्प में केवल अगले 
भ्रक में भाने वाली घटना की सूचना दी जाती है तथा अकावतार में पिछक्ते अ्रक के 
पात्र दूसरे मे पुत अपने कार्य-व्यापार को अग्रसर करते हैं । 

'नादुय धर्म को ध्यान मे रखकर कथावस्तु के तोन भाग किए गए हैं, 
सर्वधाब्य, नियत श्वाब्य तथा अश्वाव्य ।/' जो सम्वाद रगशाला के सभी सदस्यों को 


१. दशारूपक-तृतीय प्रकाश, 
दुराध्यान वध युद्ध राज्यदेशादि विप्लवम्‌ 
सरोध भोजत झ्दान सुरत चानुलेपनम्‌ 
अम्बर ग्रहणादीति प्रत्यक्षाणि न निर्दिशेत्‌ 
नाधिकारिक वध कापि त्याज्यमावश्यक न च। 
२. नाट्य घमंमपेददैलत्‌ पुनव॑स्तु त्रिधेष्यते । 
सर्देवा नियतस्थैव श्राव्यमश्राव्यमेव उ ॥। >दशरझूपक १३४३ 
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सुनाई दे, वह सर्वश्राध्य तथा कुछ छोग जिस सम्बाद को सुनें वह नियत खाव्य है। 
जो सम्वाद विल्ली को न सुनाई दे उसे कक्राव्य, स्वगत अथवा बात्मगत कहते हैं। 
भ्रादीन नाटको में कहों कहो आकाझ भाषित्र की योजना की गई है, पर इस युग ने 
इसे अप्राकृतिक समझकर त्याग दिया है ॥ 

पात्रों के आशय से ही क्या वस्तु का विकास होता हैं। इनमे सर्व प्रमुख 
भैता अथवा नायक है, जिसे केन्द्र मे रसलकर क्‍या गविश्यील होती है। मायह और 
सापिका पर भारतीय आचार्यों ने विस्तार के साथ विवेचन क्या है तथा उन्हें 
किंशिप्ट गुण से सूसज्जित माना है। आाचार्य घनडय ने दशरूपक में नायक के 
गुधों को गिनाते हुए उसे नेता, विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियदद, शुचि, रक्त 
लोक, वाग्मो, रूढवश, स्थिर, युवा, बुद्धिमान, भ्रज्ञावान, स्मृति-सम्पत्र, उशाही, 
क्लाविद, शास्त्र ज्ञ, सम्मान-युक्त, धूर, दृढ, तेजस्वी और घामिक स्वीकार किया 
है । नायक की विनमुता उसके शील और सस्क्ार का परिचायक है, उसके दोबेल्य 
का सूचक नही । 

प्रद्धत्ति नेद से नायक के चार भेद किये गये हैं--घीरोदात्त, घीर ललित, 
धीर प्रशाग्त, और घीरोडत ॥ धीरोदात नायक शक्ति सम्पत्र, बात्म इलछाघो रहित, 
क्षमावान्‌ उर्जरवी, दुख सुख में सम ठथा कूलीन होता है। राम भौर युधिप्ठिर 
इस श्रेणी के नायक हैं । घीरोडत गहकारी, दर्प-मा रस युक्त, मायावी, प्रचण्ड कौर 
चचल प्रकृति से युक्त होहा है। घोर ललित निश्चिन्त, सुरुमार प्रकृति, क्लाविदु 
एवं मृदु स्वम व का व्यक्ति होता हे। धोरशान्ठ सामान्य ग्रुणो से युक्त शान्त तथा 
प्रसन्न स्वभाव का होता है। 

नाट्याचार्य भरत ने नायिक्ाओ के चार भेद गिनाये हैं-दिव्या, नृपतिनी, 
कुछस्न्नी और गरणिक्ना । पर ये भेद आगे चलकर सर्व स्वीकृत नहीं हुए। बन्य 
शास्त्रकारों के लनुझार नायित्रा के तीन भेद हैं-स्वशीया परकीया और स!मान्या। 
स्वकीया नायिका में झोल, आजंब आदि गुण होते हैं। वह लूज्जा, शीछ और 
पातिद्रत गुपो से विभूषित रहनो है | अदस्पा नेद से नायिक्षा के तीन भेद होते हैं-- 
भुग्षरा, मध्या तथा प्रोटा । 

नाथिका के व्यवहार और दशच्चा नेद के कारण आठ भेद होते हैं-सवाधीन 
पदिका, वासक सज्जा, विरहोत्कष्ठिता, खड्डिता, कलहान्तरिवा, विप्रलूब्या, प्रोषित- 
पिया और अभिसारिका । रवाधोन पतिक्ा और वासंक रूज्या वा स्वाभाविक 
धर्म क्रीडा, उज्ज्वल्ता, तथा उप्पुल्ल्ता है तया शोपछ दुखी, चिन्तित तथा 
अभाव ग्रस्त हैं। नाथिक्रा के अन्य झनेक नेदोपनेद किए गए हैं। 


हि प्राचीन नाटकों में नायिका को प्रमुख स्थान नहीं मिच्ता था। आधुनिक 
नाढ़कों मे सामाजिक परिस्थिति के दरिवतन ठया नारी के प्रति पर नारी के भति परिदतित दृष्टिकोय 





ड्४ड ] [ प्रसाद की नाटय वल्य 


के कारण उसे भी फ्ल प्राप्ति के योग्य माना गया है। प्रसाद जी का “ध्र्‌ वस्वामिनी 
नाटक इसका उदाहरण है। 

नाटक में और अन्य पात्रों के होते हुए भी प्रद्िनायक्र को प्रमुख स्थान 
प्राप्त है जो तायक के वार्यों मे विष्त डालता है और प्रतिद्रदी के रूप म वितरित 
होता है । सस्क्ृत नाटकी म॑ विदृषक का होना अदिवायं नाटकों मे विदूषक का होना अनिवार्य माना जाता था। इसका 
काय राजा को प्रेसन करना दया परामश देना था । यह मायक का अतरगमित्र 
एवं विद्वासपात्र ब्राह्मण होता था। आधुनिक नाटकों मं विदृधक का रहना आज: 
इयक नहीं है ।. छः 

प्राचोद् लाटको से भाषा के सम्बन्ध से भी विभित पात्र भित्र भाषा का 
प्रयोग करते थे | चायक ओर मुख्य पात्र सस्इत भाषा का प्रयोग करते थे। 
आधुनिक नाटकों म्‌ इस प्रकार का कोई ब घन नहीं नाटकों म॒ इस प्रकार का कोई ब घन नही है । पांव्रअवस्तर और प्रयौजत 
के अनुकूछ भाषा का प्रयोग करते हैं। पर भाषा ऐसी होनी चाहिए जो शूढ तथा 
जटिल न हो । पद्यों के प्रयोग का भी विधान किया गया है क्योकि काध्यात्मकता 
नाटय साहित्य का प्रमुण अग है । 'छदो का प्रयोग तो करना चाहिए, पर छद 
क्ादि के विषय से नाटक कार स्वतन्त्र हैं ॥7 

नाटय शास्त्र के अनुसार नायक तथा नायिका ने विशेष प्रकार के व्यवहार 
को वृत्ति बहते हैं ! राजश्रेर ने काव्यमीमासा में वेश वियास क्रम श्रवृत्ति , 
विटास वियासक्रम वृत्ति बचन वियास क्रम रीति? कहा है। अर्थात विशेप साज 
सज्जा को प्रवृत्ति, विलाप्त प्रदर्शन को वृत्ति तथा वचन निपुणता को रोधि कहते 
हैं। 'बतते रस अनया इति वृत्ति ! के अनुसार जिसके कारण रस बतमान हो उस्ते 
वृत्ति कहते हैं। ये चार प्रकार की होती है--कौशिकी, सात्वती, आरभटी और 
आरती । कोशिकी वृत्ति मं गीते, नृत्य, विलास तथा रात सम्मिलित हैं। इ्सैम 
भाधुथ का बाहुप रहता है अत अपार मे इसका प्रयोग होता है। शो, दया 
ओर त्याग मे सात्वती बृत्ति का भयोग होता है। द्वद्जाल, सग्राम, क्रोघ और 
उद्दध्नातति मे आरभटी का श्रयोग होता है। भारती भापावृत्ति है-यह अभिव्यजना 
की मौखिक प्रणाली है तथा इसमे वाचिक अभिनय की प्रमुखता रहती है। इसे 
प्रकट करने ये लिए किसी विशेष दृश्य योजना की आवश्यकता नही है। 

भए्य्तीय नादूथ परम्परा मे रस को साध्य रूप मे स्वोकार किया गया है । 
बय साधन इती उदंश्य को सिद्धि के निमित्त प्रयुक्त होते है। नाटक का उद्दोंहय 
है दश्को दथा पाठकों के मन में स्थित विभिद्न भावों को जागृत करना, 
जिससे वे उत भावों म विमग्तन होकर सधारणीकरण को स्थिति को श्राप्त 
कर सके । नाटकों मे झुगार और वीर रस को अधिक महत्व दिया है तथा * 
अधिकाश नाटक इ ही परबाधारिं हैं।_ 
१ इतिछदाति जातानि मयोक्तानि दिजोत्तमा । 

प्र.वायेतेपु ताद्येडिस्मन्‌ प्रयोज्यानि निवोधत । -तादूब शास्त्र १५११९ | 














पाश्वास्य और भारतीय नाद्यन्परम्परा ] [३४ 


पश्चिमी नादय-तत्व 


आएरिस्टाटल ने अपने काव्य-शास्त्र से सर्वप्रयम नादूय तत्वों पर विस्तार के 
साथ विवेवन किया है॥ उसने महाकाव्य और दुखान्त मादकों का तुलनात्मक 
विवेचन प्रस्तुत कर यहे निष्कर्ष निकाला है कि सीमित समय म सुन्यवस्थित क्‍या 
सक के प्रदर्शन के कारण दुखान्त नाटक्नो का महादाव्य को अपेक्षा अधिक प्रभाव 
पड़ना है ९ 


४ अरिस्टाटल ने नाटक के उपकरण के रूप में कथा वस्तु, चरित्र चित्रण, 
विचार, शैली, उन्द तथा गीत और दृश्य तत्वो को स्वीकार किया है। इन सवम 
उसने कया-वस्तु को प्रमुखता दी है । वस्तु-विन्यास॒ की अपेक्षा चरित्र-चित्रण को 
उसने गौण स्थान दिया है । चरित्र चित्रण के विना नाटरों का निर्माण सभव है पर 
बयावस्तु के थिना नाटकों की रचना नही हो सकती है। चरिण विनण की अपक्षा 
कथा वस्तु मे सफलता भ्राप्त करना कठिन है ॥ अरिस्टाटलक के अनुसार चरित्र-चिभ्रण 
के साधारण रहने पर भी यदि कय्ा-दसस्‍्तु सुनिबरद्ध तथा सुगढित है तो नाठक वा 
अभिनय सफरूपए पुदेद्र हो सकता है ६ 


इसने कार्या-विति (एगराव/ (६ ४८७०४) फ्र बुत बल दिया है। क्या 
नेत्र को एक सम्पूर्ण इकाई के रूप मे स्वीकार क्या है जिनमे मित्रता तथा अनेक 
रूपता के लिए कही स्थान नही है । कया वस्तु के गुस्फित तथा सुनिवद्ध होने पर 
बहुत बल दिया गया है । उमन समय ओर स्थान के ऐक्ट के विषय मे कुछ नहीं 
क्षह्ा है। बधातक के आदि, मध्य ओर अल के आपस में सुनिवद्ध तथा सुसघदित 
रहने तथा प्रभावान्विति पर उसन अधिक ध्यान दिया है। त्रियान्विति रूप अभीष्ट 
को सिद्धि तभी सम्भव है जब कम से कम आवश्यक सामग्रो का उायोग किया 
जाय और बनगावश्यक घटनाओं तथा आरूपानों का पूर्ण रूपेण परित्याण किया जाय ॥ 
यह सामग्री एक विशिष्ट क्रम और व्यवस्था के जापार पर सघटित की जाती है, 
जिसका निर्षारण कार्य कारण और सभावना के तियमो से होता है। अतएवं इस 
व्यवस्था मं तनिक भो परिवतेत करने से ट्रं जिड्ी के सम्पूर्ण प्रभाव वी हानि होतो 
है वयोक्ति प्रत्येर् जग अपने उचित स्थान पर बनिवाय रूप से स्थिर रहता है और 
उसका उसो स्थान पर ही वास्तविक महत्व है ३१ 


कथा वस्तु मे सुव्यवस्था तथा सुडोलूपन से प्रभाव म॑ तौब्रता आती है । इसी 
अभिपष्राय स पाइचात्य झास्त्र य वाठकों म प्रासगिक कथाजो का मवया निपघ है) 
“यदि विभिन्न दिशाओं से भित्र घट्वायें आकर नाटक मे समाहित होना चाहगो तो 
नाटक बासीछा और प्रभावहोन हा जायेगा । उसमर एकाग्रता और एड्ोमुखता न 





१ रामअवघ दिवेंदी “साहित्य रूप! पृष्ठ ६१॥ 


झ६ ] [ प्रसाद की नाटय कला 


रहेगी । कभी-कभी एक एक पात्र को लेकर नाटक कार उससे सम्बाध रखने वाली 
घटताआ को नाटक म स्थान दता है इस प्रकार अनेक पात्नों स सम्बंध रखने 
बाली बहुत मी घटनाओ का सप्रह हो जाता है जिउसे बस्तु सौंदय मे स्वभावत 
त्रुटि आजाती है * 

अरिस्ट टल के अनुसार कान्यगत सत्य ऐतिहासिक सत्य से मित्र होता है। 
इतिह स॒ कसी व्यक्ति या दाध्द्र के जीवन मे घटित घटनाओ का विवरण है । काव्य 
अथवा नाटक क्सो व्यक्ति के जीवन भ थाई हुई घटनाओं का वेबल विवरण अथवा 
सग्रह नहीं है बल्कि वह मानव के उन कृत्यों को जिनकी सम्भावना है तथा जिनमे 
व्यापक्षता है चित्रित करता है। कथानक का विस्तार न बहुत अधिक होना चाहिए 
ते बहुत कम । यह विस्तार उस उह श्य को छ्थात मे रखकर होना चाहिये कि नायक 
के भाग्य परिवतन का पूरा अवकारा उपलब्ध हो जाय, जिसम बह अपने अभावों के 
कारण असफ्ल तथा विनष्ट होता है । 

प्राचीद यूनानी नाटको म॑ कया वस्तु की प्रधानता रहती थी । श्वच्छदता 
धादी नाटक कारो को दृष्टि प्रमुख रूप से चरित्र चित्रण पर के द्रित रहतो है। 
अरिश्र चित्रण की व्यापकृता तथा पात्रों के भिन्न भिन्न पक्षो के उदघाटन के ल्वि 
यह आवश्यक था कि नाटककार विभिन्न परिस्थितियों की तथा पातोों स सम्बद्ध 
विविध घटताभो की सृष्ठि कर | परिणाम यह हुआ कि स्वच्छ दतावादी नाटक कार 
का वथानक प्राचौन नाठको के समान सुगठित और गुम्फित नही होता था। यूनानी 
माटको को अपेक्षा सस्कृत नांठकों के क्थानक का विचार अधिक व्यापकता तथा 
विस्तार से क्रिया गया है। चरित्र चित्रण पर भी यूनानी नाटकों को अपेक्षा बहुत 
अधिक ध्यान दिया गया है । 

स्वच्छ दतावादो नाटक काटो के सकछन प्रय की रूढ़ि बद्धता से अपने को 
मुक्त रखा । स्थान और समय की टयास्‍्त्रीय परम्परा को उपक्षाकर विस्तृत क्षत्र तथा 
अधिक समय को घटनाओ को अपने कघानक का विषय बवाया । प्रासगिक कथाओं 
को स्थान दिया गया। भारतीय नाटय 'घस्‍्त््र मे तो प्रारम्भ से हो पताक और 
प्रकरी कथाओं का विधान किया गया है । यहाँ कथा बसरतु के अब प्रत्यगो का तथा 
रचता सघटन का अधिक सूक्ष्मता के साथ विचार किया ग्या है । 

पार्चात्य ज्ञास्त्रीय नाटकों मे ट् जिडी मौर कामडी दो पश्रकार के नाटकों 
का विधान था द्र जिडी एक गम्भीर, महाव एवं पूण काय को भनुकृति है त्तवा 
के मेडी निम्न कोटि की रचना मानी जातो थो । स्व्रच्छ दतावादी दाटककारों ने इन 
दो प्रकार ट्र जडी के भेडी अर्थात सुखात दुखात सध्टको के मिश्रण से एक नवीन 
प्रकार का नाटक लिखा | ऐस नाटको म सुख और दख से धूण घटनाओं वा मिश्रण 
रहता हैं पर नाटक का प्रयवत्तान सुख मे ही होता है। नायक दिपम परिहिमितियों 
के प्रहार से निराप हो उठठा है ; संभावनायें नाटक के दुखान्त होने वी सूचता 


है बाचाय माददुलार वाजपयी जयशकर प्रसाद पृ० १३२४ ॥ 


पाइचात्य और भारतौय नादूय परम्परा | [ ३७ 


देनी हैं पर नाटक का अन्त सुख में ही होता है । ऐसे नाटक न तो ट्रं जिडी के समान 
विशुद्ध दुखद वातावरण को सृष्टि करते हैं बौर न तो सुखान्त के समान सुखद 
वातावरण की ही सर्वेथा सृष्टि करते हैं । ऐसे नाटकों मे विषाद तथा चिन्ता को 
छाया आयद्योपान्त छायी रहती है पर नाटक का पर्यवसान सुख भे हो होता है । अन्त 
होते होते दशंफ को मानधिक स्थिति एक प्रकार के मिश्रित भाव से युक्त होदी है 


ट्रैजिडी के विषय का सम्बन्ध राजकीय उच्चवश, चरित्र सम्पनर, एवं 
सुसस्कृत व्यक्ति से है, परन्तु उधमे कोई नैतिक दुर्वंछता रहती है। वह जन साधा- 
रण स श्रेष्ठ तथा उच्च होता है । ऐसे व्यक्ति के पतन और विनाश से श्रभाव में 
तीव्रता आती है तथा जन साधारण को उस व्यक्ति से अपने को पृषक्र वर लेने मे 
सरलता होती है । इसलिए निर्देपक्तिक होकर सभी उमस आनन्द प्राप्त करते हैं । 
जब हम एक अस धारण व्यक्ति को पतित और विनष्ट होते देबते हैं तो हमारी 
भावनाओं और सवेगो में व्यापकता आवी है | अपने सीमित क्षेत्र से बाहर निकछकर 
करुणा और भय को अनुभूति हमे होती है तथा करुणा और भय में सम्तुलन के 
द्वारा हमारी भावनायें उदात्त होती हैं । 


अरिस्टाटल के समय और स्थान के विषय मे मौन रहने पर भी यूनानों 
नाटककारो से सदा इस विपय पर ध्यान रखा है कि नाटक के घटनास्थल ज्ञीघ्रता से 
न बदलें तथा नाठक मे ऐसी घटनायें प्रदर्शित न की जाय जो अनेक वर्षों तक फैली 
हुई हो । रोमन ओर मध्ययुगीन नाटककारो ने नियमों को और कठोर तथा रूढ 
बता दिया । ईसा की प्रथम झती में होरेस ने शास्त्रीय निभ्रमो की परम्परा को 
अत्यधिक जटिल तथा स्थिर किया जिससे मोलिक प्रतिभा से युक्त माटक कारो की 
प्रतिभा को उन्मुक्त वातावरण न प्राप्त हो सकता । 


शास्त्रीय और स्वच्छुन्दतावादी नाठकों की विषय-वस्तु की तुलना 


पादचत्य साहित्य मे शास्त्रीय तथा स्वच्छन्ददादादी दोनो नाटकों की कथा- 
वस्तु अभिज त्य वर्ग से सम्बन्ध रखती है । ससस्‍्क्ृत साहित्य मे भी प्राचीन ताड़को 
के प्रमुख पात्र कोई राजा, राजकुमार तथा प्रख्यात व्यक्ति होते थे । दोनों के दृब्टि- 
कोण में अन्तर है-प्राचीन यूनानी नाटकों के पात्र वर्ग अथवा किसी घेणी का 
प्रशिनिधित्व करते थे। दे टाइस होते थे । स्वच्छन्दवावादो नाठको के पात्र व्यक्ति 
के गुण और दोष को प्रस्तुत करते हैं। उनके वैयक्तिक चरित के विविध पक्षों का 
उद्घाटन होता है । शेस्सपियर के नायक व्यक्तिगत रूप से शूर और साहसी हैं। 
वे कसी सिद्धान्त के प्रवीक नही हैं । सस्कृत नाद्य साहित्य मे पात्रो के वैयक्तिक 
घुण दोप का चित्रण के लिए व्यापक क्षेत्र उपलब्ध होता था। ट्रेंजिडी कमेडो को 
तुलना जीवन से को जातो है । जिस प्रकार दुख सुख, ह॒पें विपाद, उत्थान पतन 
जीवन में परिवर्तित होते रहते हैं-दोनो का मिश्रित रूप हो जीवन है, उसी प्रकार 


शेष ] [ प्रसाद को नाट्य-वछा 


०) जिडी कमेड़ी भी जीवन का श्रतिरुप है। आचीत शास्त्रीय साटको में ऐसी रचनाओं 

के लिए स्थान नही था। 

झास्त्रीय नाटकों में भाग्य थलक्षित हूप से नायक के कार्यों का संचाहत 
करता था । युनानी जन-जीवन में भाग्य का बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान है। थ्ेक्स- 
पियर के नाटकों मे बायक का पतन अपने अपराधों, तथा दुवंछताओ के कारण 
होता हैं। उसने भाग्य को यूनानी नाटकों के समान महत्त्वपूर्ण स्थान नही दिया है । 
भाग्य बाकस्मिक घटना बतकूर नाटकों में कारें करता है-पर वाबक का पतन 
अपने चरित्र दौप तथा किसी आवश्यक युग कोर विश्येपता के अभाव के कारण 
होता है, भाग्य के कारण नही ; प्रध्तिद्ध जमत विद्वान हेयेल ने बाह्य और अल- 
संधर्षों को ट्रेंजिडी का प्रघान छक्षण माना है । प्राचीन यूनानी नाढकों की अपक्षा 
देक्सपियर के नाटकों म वाह्य औौर अनन्‍्तंसघर्प दोनो के स्थछ पर्याप्त मात्रा मं 
मिछते है । 

मनुष्य अपने भाग्य का निर्माता हवध्य है किन्तु अलौकिक-ममानुषिक 
बस्तुयें जैस भविष्यवक्ता, डाइनें, भूव, मप्रत्याशित घटनायें आदि तत्वों का नाटक 
में समावश है जिससे क्‍्या-प्रदाह की दिशा बदल जाती है और घटता-कर्म, प्रभा- 
बित होता है, फिर भी वह अधिकाश में स्वतन्त्र है तथा अपने भाग्य का स्वय 
विधायक है । 

सस्कृत साठकों भें गीतो को स्थिति अनित्रायं रूप से स्वीकृत है । ह्वच्छ दता- 
वादी नाटकों मे भी गीतों की स्थिति भावात्मक स्थछो मे प्रभाव की तीब्रता लाते 
में सहायक होती है ॥ सस्क्ृत नाटकों में काव्यात्मक अश गृहीत है । हिन्दी के स्वच्छ- 
दतावादी माटको मे भी गीतो का प्रयोग किया गया है । यूनानी लाटफ़ों के समाव 
सस्कूृत नाटकों में और स्त्रच्न्दतावादी नाटक से भी ग्रीतो का आद्योपान्त नम 
स्वीकृत मही है। यूनावी नाटकों से सह बाबत (एट्वणाप्र5) की छुखला तठक के 
भादि से अन्त तक चलती है । 


हिन्दी में नाट्य-साहित्य का स्वरूप 

हिन्दी में स्वच्छन्दताबादी नादूय ग्रैल्ली का प्रारम्भिक रूप “भारतीय नादुब- 
परम्परा के बहुत प्राचीन होते हुए भी हिन्दी दाद्य-साहित्य का व्यवस्थित एव 
प्राखछावद इनिहास बायू भारतेनदु से ही प्रारम्भ होता है । भारतेस्दू का अग्मत 
संत्रमण क[छीन परिस्यितियों में होता है | प्राचीन और तवीन के सन्धिस्थल पर 
खड़े प्रचुद्ध कटाकार के लिए यह कदापि सम्मव नहीं है कि वह प्राचीन बयवा 
नवीन दोनो मे से किसी एक को ही अपनाये । प्राचीत नियमों, विधाओं से बह 
सर्वथा भुकद भी नहीं हो पाता। सभी नवीन उपलब्धियों को वह अपना भी नहीं 
पाता | बह सदा दोनों के बीच प्रगविशीर गौर जीवन्त तत्थो कौ मपनाते हुए 
अपना मार्ग भ्रशसत वरता है । 


पाइवात्य और भारतीय नाट्य परम्परा ] [३९ 


भारते दु ने प्राचीन नियमो और सस्कारो को एवं सीमित रूप मे ही स्वी> 
बार किया। युगौन चेतना तथा पश्चिमो साहित्य के सपर्क से अब्ये प्रभावों की 
उपेक्षा करना असभव था| सभी शास्त्रीय तियमो को उसी रूप में स्रीत्गञार करना 
भी उनके लिए सम्मव न था । आग्रह विद्दीव भारतेन्दु ने दोनो दलियो को यथा 
स्थान अपने साहित्य म स्थाव दिया है। झाध्तीय नियमों को, जा तत्कालीन परि- 
स्थितियों म साहित्य में समाविष्ट हो सकते थे, उन्होने स्वीकार विया है॥। अना- 
वश्यक रूप से सभी प्राचीन नियमो की उपेक्षा के पक्षपात्री वे नहीं थे। 'नाटकादि 
दृश्य काथ्य प्रणपत करना हो तो प्राचीन समस्त रीति व पद्धति जो आधुनिक, 
सामाजिक लछोगो को मत पोषिका होगी वह सब अवश्य ग्रहण होगी ।'! 


नव-युग वी सामाजिक और राजनीतिक स्थितियों वी आवश्यकताओं से भी 
दे भली भाति परिचित ये । बगला साहित्य के माध्यम से जो नवीत प्रमाव हिन्दी 
साहित्य पर पड़ रहे थे, उस्ते उन्होने स्वीकार किया । अग्रेजी साहित्य का प्रभाव 
सर्वप्रथम बगछा साहित्य पर पडा और बंगला खाहित्य द्वारा हिन्दी का नाट्य 
साहित प्रभावित हुप्रा । 

भारतेन्दु का “नाटक' निवन्ध इस बात का प्रमाण है कि वे पाश्वात्य नाटकों 
प्ले प्रभावित ये। शेक्पपिपर के 'मर्चेन्‍्ट आफ वेनिस' का 'दुलेभवधघु” और '“वश्पुर 
का महाजन' शीपक से भारतीय वातावरण देकर उन्होने अनुवाद क्िया। शाम्प्रीय 
नियमों की उपेक्षा तथा स्वच्छन्दतावादो प्रवृत्ति के स्वर उतके 'नाटक! निबन्ध में ही 
सुनाई पडते हैँ । उन्होने मरणोन्मुख प्राचीव नियमों और दन्धनों को स्वय एक 
सीमा तक हो स्वीकार किया । नवीत युग के सस्थापक को सभी विदशतायें और 
सीमारयें उनके सम्मुस थीं। उन्होंने शास्त्रीय उपकरणों तथा बाह्य नियमो को बोर 
विशेष ध्यान नही दिया है । "नाटक निवन्ध में उन्होंने अपना अभिमठ इस प्रकार 
व्यक्त किया है-अब नाटक में कही आशी प्रमृति नाट्यालकार, कही प्रक्तरी, 
कही विलोभव, कहीं धरफेट, कही पत्र सन्धि, वा ऐस ही क्षम्य विषयों की कोई 
आवश्यकता नहीं रहो। सस्कूत नाठक को भात्रि हिन्दी नाटक में इनका अनुस-घान 
करना, वा किसों वाठकाँप में इनको यत्त पूर्वक रखकर लिखना व्यर्थ है क्योक्ति 
प्राचोन लक्षण रखकर आधुनिक नाटकांदि की शोभा सपादत करने से उल्टा फल 
होता है और यल व्यय हो जाता है । सस्कृत नाटकाईि रचना के निमित्त महा- 
मुनि भरत जी जो सव लिख गये हैं, उतमें जो हिन्दो नाठक रचना के लिए निताल 
उपयोगी हैं भौर इस काल के सहदय साम/जिक लोगो की रुचि वे! अनुयायी हैं दे 
ही नियम यहा प्रकाशित होते हैं।! भारतेन्दु के सैडान्तिक पक्ष तवा नाटुय-साहित्य 
में आते वाले नवीन स्वर को समझने के लिए यह वक्ठव्य पर्याप्त है। 





१ 'मभारहेन्दु नाटकावली' : समा प्रकाशन (पहला खड), पृष्ठ ७२१ ॥ 
२ भारतेदु प्रन्वावली : नाटक निवन्ध (७२९-७२०) । 


४० ] [ प्रस्ताद की नादय कछा 


इस यूग के नाटकछारों ने प्राय. भारतेन्दु द्वारा निदिष्ट पथवा ही 
अनुसरण किया है इसलिए उतके अनूदित तथा मोलिक नाटडों ओर प्रदसनों मे 
श्ाये वैचारिक अन्तविरोधो पर घ्याव देना आवश्यक है। इन अलविरोधों मे कहीं 
शास्त्रीय नियमो का प्रयोग दिखाई पड़ता है तथा कहीं उनकी उपेक्षा की गई है। 
उनके "विद्या सुन्दर/ वाटक मे न प्रस्तावना हैं और न भरत वाक्य । शेजसवियर के 
नाटको का प्रभाव उनके 'सत्य हरिइ्चस्द्र! के हरिश्वन्द और श्ैव्यां के स्वंगत कथनों 
पर परिरछक्षित होता है। नाटक का आरभ्भ नादी षाछ से होता है, उसमे झूपक के 
सभो लक्षण विद्यमान हैं पर अक चार ही हैं, जो नाट्य शास्त्र के नियमों के विषद्ध 
हैं। हिन्दी का प्रथम ऐतिहासिक नाटक नील देवी” सस्कृत माट्य परम्परा के 
विरुद्ध है । रस सिद्धान्त की उपेक्षा कर यह दुखान्त नाटक है। यह गीति रूपक है 
और रचना रो दुष्टि से तवोन भेद है । 'मारत जननी! नाटक पराइचात्य आपेरा कौ 
भात्ति गीति शैली पर लिखा गया है । “भारत दुदंदा' भी दुखान्त रचना है जबकि 
सस्क्ृत साहित्य में नाटकों का सू खान्त होना ध्रावश्यक माना यया है । “शेक्सपियर 
के ऐतिहासिक नाटको तथा दुखा'त की रचनाओ मे मनुष्य के विभिप्न क्रियाकलापों 
के पीछे भाग्य की प्रवछ प्रेरणा का जो उद्घाटन किया गया है बह भी इस नाटक 
में है ।! भारतेन्दु ने अपने सभी नाटकों मे समाज की कुरीतियो प्र आल्षेप तथा 
देश-भक्ति का भाव व्यक्त किया है । 


चहतु और शिल्प विधान की दृष्टि से भारतेम्दु युय के म)ठककारों ने 
शिल्वंगत स्वच्छरदना का प्रयोग अधिक किया है। समाज को जर्जर परम्वराओो और 
रूढियों के प्रति विद्रोह की अभिव्यक्ति मे भी पाश्चात्य प्रभाव और स्वच्छन्‍दतावादी 
प्रवृत्ति कार्य कर रही है । विषय वस्तु मे परम्परागत प्रवल सस्‍्कारों के कारण ही 
रूढ़ विप्रयो को स्थान प्राप्त हुमा है। 


प्रस्तावना को भ्राय सभी ताटक कारों ने स्थात दिया हैं। सल्कृत की नोस्दो 
परम्परा के स्थान पर नादी ओर आाल्योवद नाम का प्रयोग कम्त करके मगछाचरण 
बा प्रयोग क्या गया है। मगलराचरण कही स्तुति परक तथा कही बाशीर्वाद त्मक 
हैं। भारतेन्दु ने 'सत्य हरिश्च'द्र” मौर “चनद्रावली' मे आशीर्वादास्मक मगलावरण दिए 
है । 'सत्य हरिश्व द्र' मे हृष्ण और शिव के साथ राजा और कवि की जय-कामता 
की पी है। “«र्वावली! मे कृष्ण की विजय की आकाजझ्ा है। "भारत दुर्देदा' और 
“नील देवी' मे भारत के घीर और परात्रमी स्त्री पुदधो को भ्रशता की गई है । 


इज पाल के माठक बारे में शाप्त्रीय निघमो की जटिलताओं और उनके 
अवादश्यक प्रयोग के प्रद्धि विद्रोह का स्वर कम या अधिक सबभे सुनाई पड़ता है। 
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पाश्चात्य और भारतीय नाट्य-परम्परा ] [ ४१ 


शास्त्रीय नियपो को उपेक्षा के कारण हो कथावक का विस्तार बहुत बड़ गया है। 
इस समय को परिस्थिति को देखने हुए इस विस्तार के मूल मे उपदेश की प्रवृत्ति 
ठथा ययार्थ के चित्रण के साथ मनोरजन का भो योग परिलक्षित होता है। जब 
सधि और सध्यगो पर ध्यान केन्द्रित रहेगा तो कथानक का विस्तार अधिक नही हो 
पायेगा । भारतेन्दु ने अपने 'नाटक' नामक निबन्ध मे इस पर विचार जिया है। 


क्पानक के लिए सस्कृत नाट्य शास्त्र के अनुसार सन्धि और रुच्ध्यगों का 
होता परमावध्यक है । हिन्दी नाटकों मे इस पर दिशेष ध्यान नहीं दिया गया है। 
क्ेवल कुछ नाठहों मे सन्धियाँ मिलेंगी । भरत मुनि के नाठय शास्त्र के अनुप्तार 
बथघानक नाटक का शरोर है और सन्बिया कथ्णतक दारोर के पाव अवयव है।? 
उच्चकाटि के नाटकों के लिए सन्धियो का सघटन आवश्यक है। दशछझूपक कार से 
भी सन्ध्यगों पर बटृठ बल दिया है। हरिओदब कृत “प्रदुग्न विजय! भ व्यायोग और 
नादय शास्तानुसार रख, प्रतिमुख ओर निर्वेहण सन्धिया हैं जो. एक ध्यायोग मे 
होनी ही चाहिए ।? पर इन शास्त्रीय नियमों के अनुसार विवेचन करने पर इस युग 
के माटककारो के साथ न्याय नहीं हो सकता । सस्क्ृत नाठकों में विशेष कर 
'अशिज्ञ न झाबुस्तल' से तथा अग्रं जी नाटव॒कारो मे शेक्छपियर से यह थुग प्रभावित 
है । अष्ते का गर्भाको मे विभाजन सर्वेया पर्िचिमी नाद्य साहित्य का प्रभाव है। 
भारते'दु के बाद गर्भाको के स्थान पर दृश्य (सीत) लिखे जाने लगे। उसका और 
विवर्ित रूप 'अक! हैं । गर्भा क के स्थान पर एक, दो तीन आदि का प्रयोग हुआ ॥ 
दृश्यो वी अधिकता के कारण अर्धोपक्षेपक भी अनावश्यक हो गए तथा प्रकरी, सफेट, 
बिगत, आदि शास्त्रीय विधानो की आवश्यकता दूर हो गई । 

सस्कृत नाटक आदक्ष प्रधान तथा वाब्यात्मक होते थे । रस को सिढ़ि। 
उनका चरम लक्ष्य था| उनमे सदा धर्म और सत्य वी अधर्म और अनाचार पर 
विजय दिखलायी जाती थी। पात्र कूलोन, सर्वेगुण सम्पन्न, तथा आदर्श होते थे, 
उनम अर इ अधवा चारित्रिक उत्पान पतन के लिए अयकाश कम रहता था। 
न॑तिक्ता वी अन्त में विजय होती थी। प्राचीन नाट्य साहित्य मे दुखान्त नाटकों के [ 
निषेध की पृष्ठ भूमि मे यही भावना काम चर रही थी । नायक जब सर्वग्रुण 
सम्पप्त है वीर है तो उसकी विजय अवध्य होगी-इस प्रकार सत्य और धर्म को 
विजय होती थी ॥ अत नाटकों का सुखान्त होना अवश्यमावी है । छ् 

इस युग म दृष्टिकोण में मूलत. परिवर्तन आया ! शास्त्रीय भान्यताओ के 
भ्रति उपेक्षा को प्रवूत्ति दलवती हुई ॥ नाटक दुखान्त ल्खि गए । विषय वस्तु के 
चयन के लिए यह आवश्यक नही रह गया कि क्थावक कुलीनवश से सम्बद्ध हो, 


१ नादय शास्त्र (चौखभा प्रकाशन) अध्याय २१ 
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वाद दैदी और थादर्श हो। बथावक जीवन के निम्न और उपेक्षित वर्ग से भी 
छिया जा सकठा है। नाटकों के लिए विषय वस्तु का कुलीन होना आवश्यक नहीं 
है । दोई भी दिपय नाटक रचता के लिए उपयुक्त है। यह स्वच्छन्दतावादी दृष्टि" 
कौण है। 'रोमेन्टिसिज्म म॑ वत्तु का उदात्त होता आवश्यक नहीं है । साधारण से 
साधारण वस्तु में भी काव्यात्मक चित्रण बनने कौ क्षमता है ।? शास्त्रीय नियमों के 
अनुसार प्रहसन मे दैशसुधार, समाजसुघार आदि नही रहने चाहिए । इस युग के 

(हसन तत्कालीन सामाजिक दोपो प्राखडों और धर्म का नाम लेकर किये गए 
अनाचारा पर तीखे व्यग्य है। तत्कालीन सुधारवादी भान्‍्दोछनों को इनसे बल 
मिला । 


जहा तक भको का सम्बन्ध है प्रचौन नादय ज्ञास्त्र के अनुसार नाटकों मे 
पाच से दस अक तक होते थे, पर सात अको का ही अधिक प्रचलन था। महा- 
साटवो मे दस लक होते थे । इस युग में तीन और पाच अक बारे नाटकों की 
बरहुलता है। पाच अक वाले नाटकों का श्षेक्‍्सवियर के प्रभाव के कारण अधिक 
प्रचलन हुआ । इस थरुय में क्यानक में आवर्षण और सो दयं की वृद्धि के छिए 
गर्भाकी अथवा दृश्मो का विभाजन आवश्यक समझा गया । श्ञास्त्रीय नियम के 
अनुप्तार यह दृश्य विभाजन रस के स्थायी भाव की रक्षा में वाधक समझा जाता 
था | विष्कभक, और प्रवेशक कादि की योजता भी कम हांती यवी । प्रहसतों में भो 
शास्भौय नियमों को उपेक्षा कर दो या तोव अक अथवा दृश्यों का प्रयोग हुआ । 

शास्त्रीय तियम के अनुसार प्रेक्षागह के लिए विविध नियमों का विधान 
किया गया है भर शिप्टता तथा मर्यादा की रक्षा के छिए रगमच पर किस दृश्य 
का प्रदर्शन उचित है और विस्त दृश्य का प्रदर्शन निषिद्ध है, इस पर वित्तार से 
विवेचत क्या गया है । मुत्य, युद्ध, यात्रा, वघ और चुम्बन आलिगन का प्रदर्शन 
निषिद्ध है, पर आलोच्य काल भे पांइचात्य प्रभाव और स्वच्छन्दताबादी प्रवत्ति के 
कारण इस दियम की उपेक्षा हुई है । टः 

इस काल में जितने दुख्यान्त नाठक ल्खि गए-जैसे 'रणधीर और प्रेममोहिनी, 
छाव्यवती सुदर्शन, कार घोहिनी भदर सिह, तथा गगोत्री आदि, उनसे प्रथम 
ओर अन्तिम स्वच्छन्दतावादी दुखान्त के अच्छे उदाहरण हैं । 'रणघीर कौर 
प्रेममोहिनी' में न वान्‍्दी पाठ और न प्रस्तावना है शलौर न अन्त मे भरत वाक्य है । 
नायक का वघ होता है जो शास्त्रीय दृष्टि से वजित है। सायिका को प्राप्त करते के 
पदए रण कीए बहएणूत रद ओर परफ्ार बा पर्तदिय देगा है; युद्ध जोर मरण 
मन्‍्च पद दिखछाये गए हैं ॥ रणघीर और श्रेममोहिनी की क्या आधिकारिक है । 
बीच-बरीच में पताका और प्रकरी कयायें भो मिलनी रहती हैं। अको का विभाजव 
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वदाश्वात्य और भारतीय नादय-परम्परा ] [ ३ 


गर्भाकों में हुआ है जब शास्त्रीय नियम के बनुसार गर्भाको को बीच में आना चाहिए, 
तथा जिसमे बीज और फछ का भी उल्लेख आवश्यक है । 

इसका कथानक सुगठित और गतिशील नही है। उपदेशों को अधिकता 
तथा दोर्घ सम्बादों के कारण क्या वस्तु मे शिधिछता आ गई है। गुण को श्पिति 
को देखते हुए इसपर पात्रो के चरित्र का क्रमिक विकास दूटता अनुचित होगा, 
वर्योकि चरित्र की सृष्टि के लिए उस काछ की परिस्थितिया अनुकूछ नहीं थी। 
रघधीर घोरोदात्त नायक है, पर उसका आत्मविश्वास जौचित्य की सीमा का 
उल्खघन करता है और वह दूसरो को उद्चित सलाह भी नहीं मादता है। जीवन 
की उचित सलाह को अनसुनी कर वह निरस्त्र युद्ध भूमि में कूद पडवा है। शीघ्रता 
में चौवे जी को दण्ड देने के लिए तत्पर हो जाता है । उसके य कार्य सामन्‍्ती 
मनोवृत्ति वे सूचक हैं । 

यह नाटक उपदेशात्मक यूक्तियो का तो मानो कोष है। जहा नाटककार 
को कोई क्वसर मिला है वहा कोई उपदेशात्मक् वाक्य लिख दिया गया है । 
कविताओं की अधिकता से भी कपानक का प्रवाह झिथिल हुआ है। यटा तक कि 
प्रेममोहिनी विछाए भी कविता में हो करती है। 'हा मम प्राण महीपत, कहा रहे 
मुल्ल मोर । बाह गहे की लाज तज चले प्रेम तृण तोर ॥ हे प्राणेद्र ! आपकी 
यह दशए देख कर मेरा कलेजा फ्ठता है $ हाय जल बित नदी, कमछझ बिन सरोवर, 
पुष्प बिन बाग, सुगन्धि दिन पुष्प व्यर्थ है ।? इस प्रकार वा अस्वाभाविक पद्मात्मक 
दिल(प रहते हुए भी अपने समय का यह सर्वेश्ेष्ठ दुबाल्त नादक है ६ 

पात्रो के अनुसार भाषा का प्रयोग किया गया है) सुखवास़ो छाछ उ्द 
बोलते है, मारदाडी दनियाँ छूपनो भाषा मे मारवाड़ी का प्रयोग करता है, और 
मग की तरप में लीन रहने वाले चौथे जो ब्रजमापा बोलते हैं। इस नांदक वा 
ऐतिहासिक मूल्य है, साथ ही उत्त समय का प्रथम स्वच्छन्दतादादी दु्घान्त वाटक 
है। इसकी अपेक्षा क्शोरोलाल गोस्वामी के 'मयक मन्जरी” न्ादक का क्यानक 
अधिक सूगठित है। स्वच्छत्दवागवादी इैछी का यह सुख्यान्त नाटक है, इसमे ध्यास्त्रीय 
नियमो के विपरोत मन्‍्च पर चुम्बन बौर बंध का प्रदर्शन हुआ है । 

यधायथें को भूमिका पर आधारित 'दालमुकुन्द पाण्डे' का 'गगोत्री' नाटक 
उत्तम दुखान्त रचना है। प्रेम और विरह के मामिक चित्र न रहते हुए भी यह 
नाटक राजा को जघन्य वासना, उसके अत्याचार, रानी दी दयनौय स्थिठि, तथा 
पतनोन्‍्मुख सामन्ती प्रथा का सुन्दर चित्र भस्तुत करता है । 

नाटक, मगछादरण में गणेश को दन्दना से प्रारम्भ होता है। नान्‍्दी, 
सुष्रघार नौर नटी के सूझाद से यह वाटक रग॒ भच पर सेला जाता है। ग्रुण 


१ रुूधघोर कोर प्रेममोहिनो : जक ५, गर्भोक ३-पु० १३४ 


घर ] [ प्रसाद कौ ताट्यनकला 


श्रवण की टेकनीक अपनाई गयी है । राजा गयोत्री के गुण सुनकर उस पर आमक्त 
होता है । 

इसम कोई प्रासग्रिक कया नहीं है। एक ही कथा आद्योपात चरूती है। 
नाटक के सवाद और भाषा दोनों हो साधारण है। पात्र वर्ग वी अवस्था का 
भ्रतितिधित्व करते है। शास्त्रीय नियमो के विरुद्ध मच पर नायक को वध दिखलाया 
गया है । मृत्यु के समय के बिलाव लम्बे हैँ । अधिरुतर हाय हाथ वालो शैली अपनाई 
गई है । इन दुखान्त दाटकों में वाह्य विधान और विपय दोनो पर पाइचात्य प्रभाव 
स्पष्ट रुप से परिछक्षित होता है। जहाँ विषय प्राचीन है वहा भी प्राचीन निममो 
छा पालन नही किया है और नवीन शैली का प्रयोग हुआ है, जेंसे राधाकृष्णदास 
के 'सती प्रताप" नामक गीति रूपक मे प्राचीत चास्त्रीय नियमों का पाहन नहीं 
हुआ है । 

गौरवश्यूर्ण ऐतिहासिक आदर्शों की वर्तेमात मे स्थापना रोभेस्टिपिज्म या 
प्रमुख तत्व है। वर्तमान से क्षब्ध सवेदनशीर व्यक्ति श्राचोच की ओर मुडता है। 
हिंद्दो म॒ एविहासिक भाटको फा आरम्भ भारतेन्दु के नौल देवी' से होता है। 
राधाहृष्ण दाप्त के 'महारानो प्मावतती! और "नील देवी' मे बहुत समानता हैं। 
“महारानी पद्मावती नादक का प्रारम्भ मान्‍दी पाठ और प्रस्तावना से 
होता है। क्थानक छ अझ्गो में विभाजित है, अक दृश्यों में बेटे हुए हैं। 
अन्त मे 'रोभी अपनी सखियों सहित अग्ति मे जऊूू कर भस्म हो जातो है | 
वात्रानुकूछ भाषा का प्रयोग हुआ है। “महाराणा प्रतापसिह अपने समय का प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक नाटक है। इस नाटक की लोकप्रियठ का सबसे बडा प्रमाण यही है 
कि यह नाटक कई दार अभिदीत हुआ। इसका कथानक बहुत गुम्फित नहीं है । 
नाटक का द्वितीय क्षक मानो किसी अ्रकार जुडा हुआ भ्रतीत होता है। ताटक वा 
विषय है महाराणा प्रतापधिह की वीरता और घैंमें का चित्रण तथा अकबर की 
कुटिल राजनीति का चर्णन । अन्त में भरत वाक्य है। कयानके सात जको मे, 
अनेक गर्भाको सहित विभक्त है। पात्रों के अनुकूल भाषा का प्रयोग हुआ है । 
मुसलमान पात्र प्रवाह युक्त उद्दू बोलते हैं। द्विदू पात्रों की भाषा में कही छुद्ध 
भाषा का प्रयोग हुआ है, कही बोल चाल की भाषा का प्रयोग $ थ्री मिवासदास का 
'सयोगिता स्ववबर', काशीनाथ खज्ी का 'झिन्धु देश की राजकुमारिया' और 'गुश्नोर 
वी रामी' भादि ऐतिहासिक नादक हैं जो बहुत्त महत्वपूर्ण नहीं हैं । 


स्वच्छज्स्ता्ोद के, उपकरण 


स्वच्छन्दतावाद पर विभिन्न आलोचका ने भिन्न भिन्न मत व्यक्त किये 
हैं। ऋुछ ने इसे शास्त्रीय नियमी--जो प्राचीन कारू से अरिस्टाटछ द्वारा प्रतिपादित 
कौर उनके अनुयापिया द्वारा समरधित रूढियां थो-के विपरीत माना है। किसी 


ज्कू. 


पाश्चात्य और भारतीय नाद्ययरम्पस ] [४५ 


आलोचक ने इसे अभिव्यक्ति को प्रणालों मात्र माना है तथा अन्य समोक्षकों ने इसे 
प्रकृति के प्रति रागात्मक दृष्टिकोण कहा है । पर यह सर्वेथा सत्य है कि शास्त्रीय 
नियमों का यन्तवत्‌ प्रयोग होने छगा था। आस्थायें निर्जीव परपरा बन गई थी। मदुध्यो 
के मन में इस प्रकार के भाव उठने रंगे थे कि शास्त्रीय सइलेषण-सन्तुलन में कुछ 
छूट गया है । चाहे मानव स्वभाव का आध्यात्मिक पक्ष अथवा लोकिक पक्ष उपेक्षित 
रह गया है अथवा दब गया है । ऐसी दश्या मे मानव के मन मे एक नवीन विचार 
उत्तन्न होता है ४! ऐती स्थिति मे कुलावंगर परम्वरागत नियमों की उपेक्षा: कर 
अपनी भावनाका को उन्मुक्तता के साथ व्यक्त करता है। वाह्म परिस्थितियों से 
विद्रोह कर अपने क्षस्तर को अभिव्यक्त करने के लिए वह आकूल हो उठता है। 
'रवच्छन्दनावादी शास्त्रीय नियमों वे। त्याग करता है। वह वँयक्तिक प्रतिभा पर 
विश्वास कर अपनी वस्तु के स्वाभाविक गुणों का विकास करता है ॥” शास्त्रीयता 
में काव्य के बाह्य उपकरणों पर ध्यान केन्द्रित रहने के कारण अभिव्यक्ति ही प्रधान 
हो जाती है। अभिव्यक्त विषय गौण हो जाता है। इस दृध्टिकाण के विपरीत 
जो विचारधारा स्वीकृत हुई है वह रवच्छ्दतावाद हैं। “स्वच्छन्दताबाद मन की 
उस प्रवृत्ति का नाम है जिसमे वाह्य जगत के व्यापारो से सम्बन्ध-विश्छेद कर वह 

अन्तर्जंगत को ओर उन्मुख होता है ए* 

स्वच्छन्दनावादी कलाझ्ार का दृष्टिकोण मानव-प्रकृति के प्रति शास्त्रीय 
कल कार से सर्वेधा भिन्न होता है। शास्त्रीयता में मनुष्य की शक्ति सोमित है तथा 
बह स्थिर समझा जाता है। उसको घारणा है कि भनुष्य प्रकृति से अतृदार, 
अदिवेरी और असच्य है। सामाजिक नियम और व्यवस्या द्वार! वह रुम्य, 
सुशिक्षित तथा प्रगतिशील बनता है। “बह दृष्टिकोण जो मानव को स्रोत तथा 
समस्त सम्भावनाओं का भाण्डार समझता है-स्वच्छन्ददावाद है तथा वह विचार 
जो उसे बहुत हो सीमित मानता है-उसे मैं झ्ास्त्रीय कहता हूं ।”* 
स्वच्छन्दतावादी अनन्तता और असोमता को ओर सदा उन्मुख रहता है। यही 

कारण हैं कि इस साहित्य मे अनन्त और असोम को चर्चा अधिक होती है । 
“सच्चा रोमेटिक कवि आत्म भरे रणा से ही सचालित होता है। फिर भी इन दोनों 
में अन्तर यह है कि क्लेसिक को रूप का श्रैमी कह सज्ते हैं और रोमेटिक कवि को 
बच्नात परिपूर्णवा का अमिलापी । कलैसिक कवि परिपूर्णता की कल्यना साकार मूलि 
के सोन्दय्य में करता है। रोमेटिक अखू्प और अनस्त को भावना में रमता है ४९ 
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| | अस्ताद को नादूय कता 


स्वच्छन्दतावाद कल्पना और भावना के साध्यम से जोवव का आदर्शीकिरण 
करता है। यथायें के बल्तश्चेतत मे कौन सी मूल प्ररणा काय कर रही है, इसे 
देखने को वह चेप्टा करता है । इस घाइव्रत सत्य की ओर प्रवृत्त होना स्वच्छन्दद'- 
वादी कलादार वा स्वाभाविक प्रयातत होता है। कह्यता औद उन्मृक्त भावना ये दो 
इसके प्रयात उतकरण है। 'कल्यदा का जगत शाइवत है। इस देवी वक्षस्यल मे 
हम लोगो को भौतिक द्वरोर की मृत्यु के बाद जाना पड़ेगा) कल्पना का यह 
समार अस्तीम और शाइवत है तया यहू भौतिह्त सखार क्षणिक ओर समोम है। 
प्रत्येक वस्तु वी स्थायी यथार्वता इस झाइवत जगत मे निवास बरतो है-शिम्तरा 
प्रतिब्िम्ब हम प्रकृति फे नोले दर्पण में देख सकते हैं । स्प्टा के इप दैवी घरीर 
म-पमानवीय कल्मता मे सभो बल्लुयें द्याश्वत रूप में सम्मिलित हैं 

प्रतिभा के महत्व को सर्वप्रथम लाश्जाइनस ने हवीकार किया था--प्रतिभा 
का चमश्कार हमे सर्वेदा विस्मित करता है | बुद्धि और तक के असफ्ल होने पर 
भो इसका! प्रभाव हमारे ऊपर पड़ता है क्योंकि तक हम पर आधारित है, किन्तु 
प्रतिमा के साश्राग्प्र में कहीं विरोध नहीं है । इसरी असीम शक्ति से हम सभी को 
प्रभावित होगा ही पडता है। “76 0०प्रतद/ 042 छतेदा९एडा कराते 
छगला०एढ 26 शिब(फला3 इधाधैट5 पड, ३६ ए/2एथीड.. छरग्टट०0:. फिट 
एथाउप्रव्धए९ 67 बछाट्टव० वाबज़ भ्थि। 6007 कुधाध्पोणा ग्रागंपरीए 
पच्छुथ्ातड 05शएए5, एप ीशर ४8 घर गीहा0ंच92- बहश्यंत 6 
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कहपना, वैयक्तिक्ता, अ्ष्मप्रेरणा ये तोद रोमटिक छाहित्य के प्रमूव उपकरण है । 
+रोप्राण्टिक साहित्य को उत्पमभूमि बह मातथिक गठत है झितमे कत्यता के अद्िरल 
प्रवाह से घन सहिदिष्द निविड वेग की ही प्रधावता रहती है ॥ इस प्रकार कहपना 
का अविरल प्रवाह भौर तिविड आवेग--ये दो निरन्तर घनोभुत मानप्तिक बुत्तिया 
हो इस व्यक्तित्व प्रधान सांहित्िक रूप की प्रघानता है ४ 


स्वच्दन्दतावादी वछाक्ार अपनी बन्त प्रेरणा से केवक बर्तमात को वाध्त« 
बिकता का आदर स्वरूप ही नही उपस्थित करता वल्कि वह भविष्य का भी सक्ेत 
करता है। वह दृइय वस्तुओं के माध्यम से उस अदृश्य को जो पूर्ण है, शाइदत है, 
बित्रित करता है और उसकी व्याहपा वरठा है॥ केवल बततमाव के यथार्थ पर ही 
उम्चकी दृष्टि नहीं रहती, ने घह केवल उद तियमों छा ही अनुपन्यान करता है 
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३. आचार्य हजारीअताइ दिवेदी “रोमराटिक साहित्य शास्त्र वी भूमिका! पृष्ठ २ 


पाश्चात्य और भारतीय नाट्य-परम्परा ] [ ४७ 


जिसके अनुसार वर्तेमात का सचालन होना चाहिए, बल्कि वह वर्तमान में भविष्य 
का दशन करता है और अतीन के समस्त विचारों का सार प्रस्तुत कर देता है | वह 
शाइवत, अनन्त और अखड का सहभागों है। 


स्वच्छन्दवावाद ययार्थे जय को दुद्य वस्तुओं को आत्मतत्व के समाव 
स्थायी, शाइवत तथा सभी वस्तुओ में एकात्मक्ता स्वीकार करता है। इस बर्य में 
बहु आध्यात्मिक है पर उप्तदा अध्यात्म दार्शनिको और वेदान्तियों के समान बुद्धि 
पर आधारित न होकर अन्तदृ प्टि पर, और विश्लेषणात्मक तक (शव जाए 
ग९9507) का आश्रय ने लेकर आनग्द और प्रेरणासे युक्त अन्तश्चेतव पर, 
आधारित होता है । कला की इस दार्शनिक भूमिका से निकले भाव, मन और 
सबेगो को (गत शत €णा0धं०ा) अभिभूत कर देते हैं । 

सौन्दर्य स्वच्छन्दतावाद का दूसरा उपकरण है । रोमेण्टिक कलाकार सौंदर्य 
की भावना से प्रेरणा पाता है। उसके सौंदर्य का क्षेत्र बहुत हो व्यापक तथा विस्दृत 
है । जगत के दृश्य, अदृश्य, सूद्षम और स्यूल सभी वस्तुओं से वह सौंदर्य ग्रहण 
करता है। शास्त्रीय कलाकार भो सौन्दर्य तत्व की उपेक्षा नही करता है पर दोनों 
के सोन्दय चयन के प्रकार मिन्न-भिनल हैं। शास्त्रीय सोन्दय में वाह्म आइति को 
सुन्दरता और रूप गठन की प्रघानता रहनी है, उसमे एक क्रम (()0८7) रहता 
हैं , पर रोमेण्टिक सोन्दर्य में अन्तस्चेतना, कुतूहछ तथा दाशनिकता रहती है । 

प्राकृतिक सौन्दर्य स्व॒च्छन्दतावाद का प्रमुख आलूम्दव होता है| प्रकृति के 
विविध उपकरणों द्वारा भिन्न-भिन्न मानवोय चित्रो को वह चित्रित करता हैँ 
प्राह्ृतिक वस्तुओं से वह तादात्यय स्थापित करता हु--इस प्रकार जीवन भौर जयत 
के सत्य को प्रकाशित करता हैँ । प्राकृतिक वस्तुयें स्वच्छन्दवावादी कलाकार के 
लिए प्रेरणा का स्तोत होठी हैं । प्राइतिक सौन्दर्य को वह कुतूहछ और जिज्ञासा की 
दृष्टि से देवता हूँ । नदी, पवेत, झरना, और ऊपा सन्ध्या के सौन्दर्य को बह तटस्थ 
द्रष्टा की भाति नही देखता हैं वरन्‌ उनमे जगत को आश्ञाओ और आकाक्षाओं के 
प्रति सद्वानुभूति और समवेदना के भाव पाता हैं । 


ग्र 


नारी सौन्दययं के प्रति स्वच्छन्ददावादी दृष्टिकोण बडा हो उदात्त तथा 
गरिमामय होता हैं । नारी सौन्दर्य के दाह्म रूप वी अपेक्षा उसके मन सौंदर्य के 
दिश्तेषण मे उसका मन जधक रमतठा है । आधुनिक साहित्य मे, विशेषकर प्रसाद 
जौ के साहित्य में चारो का परिष्कृत और सरिसामय रूप, जिस प्रकार चित्रित हुआ 
हैं वैत्ता दास्त्रोय साहित्य मे कम उपलब्ध होगा । 

स्वच्छन्तावाद मे दर्ग को अपेक्षा वैयक्तिकता को अधिक महत्व प्राप्त है। 
स्वच्छादतावादी कलाकार मूलत वेयक्तिक होता है ॥ 
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हद ] [ प्रसाद को नादुय-क्ला 


मत्मनिष्ठ होकर अन्तर के विविध भावों को चित्रित करता हूँ पर वह अह 
की सीमा में ही नहीं घिमटा रहता। अह की सीमा से ऊपर उठकर भ्रम और 
सम्बेदता से उद्‌भाध्चित एक ऐसी सुच्टि का निर्माण करता है. जहा किसी त्रकार के 
वैषम्प और कष्ट के क्लिए रथान नहीं 4 


'उप्तके अन्तर के विश्वास और प्रेम के ससार से इस दाह्य जगत का 
निरन्तर विरोध रहना है, लछेकित ग्रात्मिक अनुभूति को दृष्टि में वह एक ऐसे जगत 
को कल्पता करता है जहा सादा प्रेम का उत्सव होता रहता है। अन्त में इस 
अन्दर के प्र पमय सासार की विजप निश्लित है। उसकी कहफना ऐसे जगत का 
निर्माण नही करती है, जहा बाहर की अपूर्णता से पृथक होकर पडा रहे और बह 
अपूर्णवा सदा बनी रहे, बल्कि वह ऐसे साप्त!र का निर्माण करता है जो वाहा जगत 
की अपूर्णदा का मिराकरण कर स्वयं उस स्थान पर आघ्ीन हो जाय । उद्रके स्व 
कह्पित आल्वरिक सासार को अह को सीमा से बाहर तिकलना है और बाहरी 
(अपूर्ण झस्तार) को अपने में सम्मिल्तित और सगठित करना है ॥!? 
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इस प्रकार स्वच्छरतावादी कछाकार वंयक्तिक होते हुए भी मानवतावाद का 
समर्थक है । उसकी वैयक्तिकता में शाइवन आदर की स्थापना होती है, जिससे कही 
किसी प्रक्तार के सघर्ष की सम्भाववा नहीं है। ठसकी मातवता में प्रेम और 
समवैदना का अवाघ सामज्य सदा स्थावित रहता है। इसका क्षभ्रिप्राय यह है कि 
वैयक्तिकता और मानवता ये दोतो ही स्वच्छन्दतावाद के प्रधान उपकरण हैं । 


शौयें; पराक्रम तथा ब्राश वादिता के साथ मिराधावाद की झलक भी 
सवच्छन्दतावादी साहित्य में उपलब्ध होती हैं, पर यह निराशा शाास्त्रीवत्ता के समान 
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पाइचात्य और भारतीय नादुय-परम्धरा ] च्त्त्च््जआहछुउ 


भाग्य वे कारण नहीं आाती है, वल्रि वैयक्तिक दोप और अभाद्ध, के हा ब्राप्त 
होती है । तब 

बैवक्तिकता के कारण स्वच्छन्दतावादी साहित्य में रहस्यास्मक भावना की 
सृष्टि होती है । अह॒वादो प्रवृत्ति का विछय उस अनन्त ौर असीम में होता है जो 
सृष्टि के कण-कण में व्याण है । वह सदा असीम और अनन्त की जिज्ञासा प्रकट 
करता है। रहस्य के मूल मे जिज्ञ सा का यह भाव सदा निहित रहता है। 

बतीत इतिहास के प्रति सम्मोहन स्वच्छन्दतावाद का प्रवल तत्व है। 
वर्तमान, परिस्थिति से क्षुब्घ, संवेदनशील व्यक्तियों को बडी सरलता से अतीत मे 
प्रक्षिप्त कर देश है। अतीत की सुखद स्मृतियों मे मानसिक सतोप प्राप्त करना 
एक निश्चित उपाय है, जहा अप्रिय घटने की कोई सम्भावना नही रहतो है । वलें- 
मान के प्रति उनके मन में विरीघ और विद्रोह की भावना रहतो है पर अतीत के 
गौरव और उसकी समृद्धि को ओर प्रवठ आवर्षण वा भाव स्वच्छदतावादों कला- 
कार को अतीत इतिहास के चरित्रो और घटनाओ को नवीन परिप्रेक्ष्य मे चित्रित 
करने को विवश कर देता है । 

« अलौविकता को स्वच्छन्दतावाद मे बहुलता से स्थान मिला है। अलोकिक 
उपकरणों द्वारा कलाकार चमत्कार उपस्थित करता है और य्रुगीव परिस्थितियों 
को अनुकूल बनाने का प्रयत्त करता है ॥ विषय वस्तु के लिए स्वच्छन्दवावाद में यह 
आवश्य5 नही है कि वह उदात्त तया बहुत ही श्रेष्ठ हो। साधारण से साधारण 
विषय भी स्वच्छस्दतावादी क्छाक्तार के लिये उतना ही महत्व रखता है जितना 
कोई बहुत ही प्रसिद्ध और असाधारण विषय । 

स्वच्छन्दतावादी साहित्य के बलापक्ष में भी झास्त्रीय साहित्य से भिन्नता 
होती है । छन्‍्दों में अतुकास्त प्रयोग वहुलता से होता है । भाषा में अमूर्ते भावों को 
मूर्म करने की प्रदृत्ति रहती है। सकेतात्मक तथा चित्रात्मकर भापा था प्रयोग 
अधिक होता है । प्रकृति के प्रतोक्ो के माध्यम से स्वच्छन्दतावादी कलाकार जीवन 
और जगत की सूक्ष्मातिसूदम भावनाओं और कार्य व्यापारों को अभिव्यक्त करता 
है। भाषा में प्रगीतात्मक प्रयोग की प्रवृत्ति होती है। इस प्रकार भाषा समृद्ध तथा 
मश्नम होती है । 


प्रसाद के नाटकों के प्रेरणा ल्ोत : समानतत्व, स्वतन्त्र कला 
प्रसाद को लाटको की मूल-चेतना उनके कौटुम्दिक वातावरण, परम्परागत 
रुस्कार तथा प्राच्य बोर पाइ्चात्य साहित्य के बध्ययन्न और मतन से प्राप्त हुई । 
जीवन के झारम्भ में ही विपरीत परिस्थितियों ने उन्हें एकान्त प्रिय तथा स्वमभावन, 
गम्भीर बना दिया था| पुराण और उपनिषदों के अध्ययन से उन्हे भारत के बत्तौद 
गौरव वो देखने का अवसर प्राप्त टुआ तथा दुँदिक साहित्य और उपलनिषदों के 


।। [ प्रसाद की नाट्य कहा 


अध्ययन से उनम अ तमु खी और दार्शनिक प्रवृत्ति का विकास हुआ । इतिहास और 
दशन का व्यापक प्रभव उनके साहित्य के दो झपोननाटक तथा काब्य में ब्लादयो 
पात परिलछक्षित्त होता है । 


इस काछ की सामोजिक और राजन तिक परिश्थितियों से प्रसाद जैसे सवेदन 
शीकहू और सजग कलाकार के लिए प्रभावित होना भी स्वाभाविक है। स्वच्छ दवा 
वादो प्रवत्ति के कारण उ होने अतीत इतिहास पर दष्टि डाली-पर उन ऐतिहाशिक 
नाटकों में कल्पना के प्रबाह में बहते हुए भी उ होने तत्कालोन सामाजिक मौर 
राजन तिक स्थितियों कौ कलात्मक अभिव्यक्ति कौ है ! प्राचीच इतिहास के समृद्ध 
पृष्ठो को नाट्य साहित्य में उतारने से राप्ट को सुमगठित तथां शक्तिशाली बनाने 
के प्रयत्न मं उस युग को अ वश्यकता की पूर्ति होती है। पौराणिक आस्याना के 
आधार पर प्रश्नाद ने अपना पहला एकांकी सण्जम प्रस्तुत किया जिम “याय और 
क्षेमा की विजय दिव॒लाई गयी है। उतके नाटय साहित्य के मूल मे इतिहास तथा 
कय ये मे दश्षन की प्ररणा प्रान्य साहित्य के मनन थि तन तथा सुगीन परिस्थिति से 
जिसमें राष्ट क सर्वागोण उथान की भावना प्रवछ हो रही थी न्‍वतमान है । 
उनकी ऐतिहापम्िक गवेपणा और पुर तत्व की खोज में भी भारतीय सस्कृति की पुन 
प्रतिष्ठा की चेतना काय कर रही है । 

बौद्ध और दिद्दू दशन के प्रभाव से वे उस भस्कृति वी पुन्न स्थापना को 
प्रय त बरते है जितसे मानव मे स्तेह उदारता ओर सहनशीलता के भाव पैदा 
होते हैं। कामता झपक मे भौतिकवादी सस्कृति के दुष्परिणाम और भशातवरि के 
चित्र हैं। अजातशत्रु मे गौतम बुद्ध की यह वाणी यदि एक भी रोते हुए हृदय को 
तुमने हसा दिया तो सैकडी स्वग तुम्हारे अतरभ विकसित होगे कछुणा की 
उत्घोष करती है। शरणागत को रक्षा भारतीय सस्कृति का परम्परागत नियम 
है । रुक दगुप्त का यह बचत क्ेवछ साध तियम से हो हम लोग धाघ्य नहीं हैं 
जारणागत की रक्षा करना भी क्षजिय का धय है इस बात का प्रमाण है कौर 
इतिहास *स बात का साक्षी है कि सब कछ त्याग कर भी प्राचोन भारत ते इस 
आय की रक्षा की है «यात्त और दाण्डपायन वे एक एक शब्द पर भारतीय 
देशन की गहरी छाप पड़ी है। कहीं गौतम दो गद्धिथिया के बीच मध्य मंग के 
अवलम्बत का उपदेश देते हैं तो दाण्डशयत और चाणदय ब्राह्मण दशन की ज्याख्या 
करते दिखाई पड़ते हैं । विश्व की क्षथ्रिकता तथा निस्सारता की प्रृष्ठ भूमि मे 
इाशनिक विचार घारा काय कर रही है । 

प्रसाद जी के कुछ में परम्परा से दि को उपासना होती है। इस कट्टर 
शव कुछ में एकाघ सदस्य ता चिव से सित्र दवता का नाम सुनते ही कोन वाद 
कर लेत ये। कइमीर और दक्षिण भारत में शवायम पर बहुत कुछ खिखा गया है 
और उत्कृष्ट वाग्मय प्रस्तुत हुआ है. जिसे हम सयुण अद्वैतवाद कह सकत हैं। 
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इसमें कश्मौरको का प्रत्यभिन्नान दर्शन बहुत पुष्ट औौर प्रवछ है। प्रसाद-कुछ को 
दार्सनिक विचार घारा मुस्पत. इसो परम्परा में थी १ इस कुर परम्परा से प्राप्त 
झैवामम का प्रभाव उनके नादय साहित्य पर भी पडा है। प्रत्यभिन्नान दर्शद वी 
पारिषाधिक पदावली, प्रकृति, पुरुष और नवियति आदि कई प्रयोग उन्होंन अपन 
नादूप साहित्य म बहुचता से किया है । अमिनव गुप्त के प्रत्यभिज्ञान दर्शव के अतु- 
सार भव और दाक्ति ठन्ता म छत्तोस तत्व स्वीह्वव हैं, बिनका तीन भावा मे विभा- 
जन हुआ है-शिवव॒त्व, विद्यातत्व तथा आत्मतन्व । बात्मदत्व के अन्दर प्रह्ृ'द, 
पुरुष और नियति को गणना हाती है । जोव वी स्वातंक्यन्धक्ति का सकुबित करने 
बाला तत्व नियठि (नियमन हतु) हाठा है। वह अति बौर उच्छू खलदा का नियमन 
करती है ॥ 
प्रसाद जो के जीवन-काल में एक घटना घटो, जिवकी छाप्र उन नियति 
पिद्धान्त पर पडी है । इनके बड़े भाई ६ भ्मूरत्त जी की मृत्यु के लिए पडोसो के घर 
मे, जिसके साय इनका मुकदमा चल रहा था, मारण प्रयोग हा रहा था । उस पडोसी 
का नाम भी शम्मूरत था और वह पेशे से दर्जो था, उसने घर म झाकर 
झम्भूरत्त मारय भारय भक्षय भक्नय की ध्वनि मुनो । वह क्रोध के मारे 
विवेड खो बेठा । ,अनुष्ठान घर में घुसकर उसने पूजा के सभी उपकरण तहस 
नहेस किय, तथा ताजिक पढित को घर स बाहर भगाया। उसे बाद में पता चला 
कि प्रसाद जी के बडे भाई का भी नाम झम्भूरत्त है | वह प्रवाई जो के यहा आया 
ओर उसने साथ वृतान्त कह सुनाया । 'प्रखाद जो के नियतिवाद में इस घटना की 
भी छाप थी | वह प्राय कहा करते कि भाई साहब को उस मारण प्रयोग से मरना 
नहीं चा, तन्नी बहू खष्डित हो गया, यदि उबको झुत्यु उठी सहो बदी होती तो 
ह पूरा उत्तर पात्रा ।' 'जनमेदय का नागयज्ञ' में जस्त्कछार का यह बचत कि 
"मनुष्य प्रकृति का अनुवर और तियति का दास है” तया चढद्धगुप्त में 'नियर्ति 
सम्रादों से भी प्रदछ है! बादि में नियनि का प्रमाव स्पष्टतवा परिरक्षित होता हे। 
नियति का नियस्त्रण रदीकार करते हुए भी कोई पात्र निष्क्रिय नहीं दिखाई पड़ता 
है, सभी अपने कत्त व्य को पूरा करने कु लिए संघर्ष में लीन है | 
शेक्सतियर और डी० एल०> राय के नाठकों स उन्हे स्वच्चन्दवावाद को 
प्रेरणा मित्री है। यहा भी प्रस्राद राय के समाव समन्‍्ती परिवेश पे ही नहीं घिरे 
रहे । उन्होंने सभी पश्चिमी आदजों वा अन्वानूक-ण भी नही किया, बल्कि उन्हें 
मारतोय सम्कृपि के साँचे में ढालडफर हो अयनाबा। डी० एल० राय ने मुगलछ 


१ सम्पादेक महावीर अजिकारो . 'द्रमाद का जोवन-दर्शत, कला और कूतित्वा 
'प्रखाद की याद' झीर्पक रायह्ृण्प दास के विबन्ध पृष्ठ घ-९ से 
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कालीन कधानक के आरार पर अपने नाटकों दी विषय वस्तु को चुना है परत्तु 
प्रसाद ने इतिहास वा वह काल चुना-मौरय॑ काल स लेकर हृपंवर्धत तक जब भार- 
तीय सस्दृ ति का उज्म्बछतम रूप उपछब्य होता है। 'इतिहास से सब्हृति का ऐपा 
आपूर्व मणिकाचन सयोग हम अन्यन नही मिलेगा । भ्रत्येक बाइक म प्रसाद का मुख्य 
पात्र भारतीय सह्कृति की विकाधोन्मुख धारा का प्रतीक है। बढ़ उसयुए वी 
साम्कृतिक समस्पराओ का प्रतिनिधि है, जिपके माध्यम से शव निर्माण की सूचना 
हम दते है ।! इस नव निर्माण कौ प्रेरणा के मूत में उनकी सर्जन त्मक पतिभा है, 
जिम्का प्राचीन साहित्य क अध्ययम से निरन्तर विकास होता गया है । 

भारतोय रस प्रिद्धाल्त से प्रभावित होते हुए भी उन्होंने पराइचात्य नाठक 
के चरित्र चित्रण कौ शैली अपदायी है । पात्रों की विभिन तथा विरोधी मानद्षिक 
स्थितियों का उद्घाटन घड़ी मामिकता से किया है। पात्र नॉटय्कार की छाया 
मात्र नही रह गए हैं बल्कि विभिन्न प्रकार के पात्र नवीत व्यक्तित्व से युक्त होइर 
अवत्तरित हुए है । पौराणिक पात्र भी बपनी समध्व विश्येपत(ओं के साथ आधुनिक 
युग के परिवेश मे वित्रित किए गये हैँ। पात्रों का मसावेज्ञातिक सूक्ष्म विवेवन 
उतकोी स्वतन्त कला का सूचक है । 


हिंदी ताटकों मे नारी का परम्परागत बाह्य रुप ही चित्रित हुआ था, पर 
प्रमाद ने नारी का वह उदात्त हप सामने रखा है जो सर्वेकरा नवीम गरिमा से युक्त 
है। कही वह स्नेह भौर करुणा को मूर्ति है तो कहीं वह बौद्धिक भूमिका पर खड़ी 
होकर चिवि।हिता सितियो की वास्तविक स्थिति का चित्रण करती दिखलाई 
पश्ती है। सुवाशिमो का यह उत्तर “धनियों के प्रषोद का बटा-छटा हुआ 
शोमा-पृक्ष । कोई डाछी उलछास से आगे बढो, झुतर दो गई। माली के मन से 
सबरे हुए गोल-मटोल खडे रहो ।' सामाजिक यथार्थ का सुददर उदाहरण है। सारी 
के विविध हूपो और स्थितियों का चित्रण प्रसाद की स्वतन्‍त कहा का परिचायक है। 

मूछत स्वच्चन्दतावादी होते हुए भो प/।इचात्य न/टको के समान ज्होने 
कोई विशुद्ध दुखयत्त भी नहीं लिखा तथा रस तत्व या आनन्दवाद से प्रभाजित 
होने के कारण उन्होने कोई विशुद्ध सुखाप्त नाटक भी नहीं छिखा। द्यास्त्रीय 
मर्यादा वी रक्षा के छिए ही अन्त में नाठको का पर्यव्रान सु म किय। गया है। 
“अजातझन्रु' मे विम्बसार की भानसतिक स्थिति ऐसी है जिसे एक झब्द में व्यक्त 
करना कठिन है । इस प्रकार आनन्द और अश्वत्रद से युक्त बराटकों की समाप्ति के 
मूछ में बौद्ध दर्शन और शंवागम के दुख और आनन्द की चेतन कार्य कर रही है, 
जिनका ह्यापक प्रभाव उनके ताट्य साहित्य पर पडा है। इस दुख सु स॑मिश्मित 
अथवा अन्त नव वी प्रेरणा के सूत्र बौद्ध और आये सस्कृतिया क सघर्प और समरवय 
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में हैं। 'रम योजना की अपेक्षा यह मनोवैज्ञानिक प्रयोग हटे अधिक आकपित करता 
है। स्कन्दगुप्त का चरित में भो अन्त स्दो से परिपुरित हैं। वैराग्य और कर्तव्य 
के अन्त न मे छपेटकर नायक का चरित्र खूब उमारा गया है । चाणक्य तक क॑ 
चरित्र भे भी प्रेम और राजनीति के दन्द्र को स्थान प्राप्त है। यशपि चाणक्य 
जैम स्थिर पान वे जीवन से इन्द्र जैसी वस्तु का प्रवेश विचित्र सा छगता है ।? 


इस प्रकार नाटकों का अन्त हिन्दी साहित्य मे सर्ववा नवोन तथा मौलिक 

है। अत नए पिरे से इस पर विचार करने को आवश्यकता है। 
सामान्य इतिवृत्त 

भ्रावीन यूनानी नाट्यकारों में इरोपीडीज़ के नाटकों मे स्वच्ठन्दनावादी 
तत्व यन्न तत्र पर्याप्त मात्रा में विकोर्ण अवस्था में प्राप्त होते हैं, पर उनका नादय- 
साहित्य में चरम उत्कपं सोलहवी शताब्दी के अन्न म॑ तथा सब्र हवी छावाब्दी के 
पूर्वार्श में ही होता है। यह महारानी एलिजाबेय का शासन-काछ है, जिसमे अग्रेज 
जाति की राजनैतिक स्थिति सुदुढ हो गई थी । अग्रेजी साहित्य में यह समय केवछ 
अनुवादों का नहीं है, बल्कि जातीए भावना से युक्त नवीन साहित्यिक चेतना का 
पूर्ण विकसित रूप इप़ काल में उपलब्ध होता है। स्पेनिश जहाजी बेडे को पराजय 
के बाद आत्म-विश्दास तथा स्वाभिमान को भावना से युक्त अंग्रेजों के लिए यह 
सम्भव नही था कि वे कब रोम और स्पेन के साहित्य का अनुकरण मात्र करें। 
देश प्रेम को भावना से युक्त राष्ट्रीय जीवन से प्रेरणा छेकर नवीन तथा मौलिक 
साहित्य के निर्माण मे यहा के कलाकार प्रवृत्त हुए | इटालियन साहित्य के आदर्शों 
को अपने जीवन और अपनो साह्कृतिक परम्परा के साथे में ढालकर उन्होने मौलिक 
साहित्य का तिर्माण किया । यद्यपि इप युग में साहित्य को सवंतोन्मुखों उन्नति 
हुई, पर नाट्य-साहिस्य का विकास अभूतपूर्व गति से हुआ । इस युग में सर्वेश्रेष्ठ 
नाट्यकार शेक्सपियर के योग के कारण नादुय-साहित्य का उल्‍्कर्ष चरण सीमा पर 
पहुच गया । 

इस युग में दुखान्त, सुखान्त ओर दुजान्त-सुखान्त नाटक लिखे गए। 
शास्त्रीय प्रणाल्ली मे नादको के दो ही प्रकार स्वीकृत थे-दुलान्त बौर सुखाम्त । 


जिसमे दुखान्त नाटक हो श्रेष्ठ समझे जाते ये, पर दुखान्त-सुखान्त चादक का निर्माण, 
शेक्सदियर को ही विश्येप देन है। ज 


शेक्सपियर के पू्ं नाटककारों मे जानलिली तथा राबर्ट प्रोन आदि उल्लेख- 
नोय नाद्यकार हैं। जातह्िली ने तत्काछीन सामाज्ञी के रुप, ग्रुण तथा बुद्धि-वैमव 
के स्तृज्ि गान पे नाटक जिले । उसने दरवारी वातावरण का चप्रत्कारिंक गद्य में 
प्रभावेत्याइक वर्णन किया । ग्रीन के नाटकी में स्वच्चन्दतावादों तत्व (रोम्ेम्टिक 
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ऐलीमेन्द्स) अचुरता से उपलब्ध होते हैं । अत्यम्त स्वाभाविकता के साथ मुक्त वाहा- 
वरण का चित्रण ग्रीत ने उपस्थित किया है। मारी-पात्रों वी #ल्मया में इसे पूर्ण 
सफलता मिली है। प्रोन ते 'फायर वेब व! और जेम्स फोर्य! के द्वारा स्पच्छादता- 
बादी सुबालत नाटकों के लिये शेक्सपियर वा मार्ग प्रक्ञस्त किया। फ्रॉयर बेकन! की 
कथा दस्तु के दुर्घल होते हुए भी उसमे तीन विभिन्न दुंदयों का-चमत्कारिक, बभि- 
जाह्य घर्गीय तथा ग्राम्य-जीवन का सम्मिथ्रण हुआ है, जिसका प्रठिनिम्ब शैकषियर 
के 'ए मिडममर नाइट्स ड्रोम' मे मिलता है। “विभिन्न मानसिक स्थितियों तथा 
बातादरण का सूदमतापूर्वक यह सब्मिशण सुखाम्त स्वच्छादतावादी म टकी वा 
प्रधाव लक्षण है । जहा राजकुमार भोडे विदूषकों से और प्रिया शिल्पकारो से 
मिलती हैं। इनमे प्रास्य जीवन से प्रेम का वर्णन है ओर इसका सत्र आध्यात्मिक है।! 
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इस साटक की प्रणय भ्घाव कंथा-वस्तु मे प्रेमिया के मार्ग को बाह्य बाधायें 
परियों के राजा आबेरा (09८707) ओर रानी टिटातिया की सहायता से दूर 
होती हैं। उनके भापस का अमर और सम्देह मिट जाता है तथा दोनों प्रेमी और 
प्रेमिकाएँ राभतियम की रक्षा करते हुए अपने उद्देदय मे सफल हीते है। कपातव 
को सुझ्पूर्वके समाप्ति में अछोकिक पात्रों का विशेष महत्व है । 

यहा इस उदाहरण का केवल अमिप्राय इतना ही है कि इस कारक तक 
स्वच्छर्दतावादी नाटकों कौ रचना के लिए प्रशस्त परीठिका तैयार हो गयी थो। 
इसके बुछ नारी पात्रों को, रोजालिड और इमोजेन प्रभुति को, शेक्सपरियर ने भी 
अपने माठको में स्पात दिया है । 


'दी कामेडी आफ एरसं' में नाटक की आनन्दपूवंक समाप्ति के मूल में दी 
जुड़बे भाइयो के आाकृति-साम्य के कारण उद्ध त झम और उसके निवारण प्रस्तुत 
किया गया है। यह एक घटना श्रघान माटक है तथा प्लोट्स के अमुकरण पर छिसा 
गया है । 'दी णैत्टिल मेन आफ वेरोदा' मे इटली के वेशेना बगर के दो भिन्न 
देलेन्दाइन और प्रोधषियस्‌ और उनकी प्रेमिक्तायें सिल्विया और जुलिया के सच्चे 
प्रेम और साहस को चित्रित किया गया है। कया-वस्तु बडो रोवक है तेथा कल्पर 
नात्मक बर्णनों के माध्यम से प्रस्तुत की गई है। पहले की ब्पेक्षा चरित्र-चित्रण भ 
बहुत विद्ास हुआ है, पर कथानक कृत्रिम तथा बहुत कुछ यन्प्रात्मक है। 
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लड्प लेवर्स लास्‍्ट' लछिलो के अनुकरण पर भाषारित है तथा इसमे हास्य के 
चित्र प्रसस्‍्तृत हैं। अधिकाश सुखान्त नाटकों में प्रहसन द्वारा अपरिष्कृत रेचि को 
परिष्कृत करने का उद्देश्य निहिंत है । 


सन्‌ १६०१ तक नादयकार को विकास-शस़लछा का दितीय सोपान समाप्त 
होता है | इस काछ तक प्राय सभी सुखान्त नाटके लिख लिये गये थे । 

'दो मेरो वाइव्ज आफ विन्डसर,' बोर 'टेमिंग क्ञाफ दो श्रू' में हास्य और 
यथार्थ का सुर्दर सम्मिश्रण हुआ है । 

'रोमियो एण्ड जुछियट” इसी काल को गोतात्मक तथा दुखान्त रचना है। 
इमके क्यानक का सम्बन्ध वेरोना तमर के दो अभिजात्य कुठो माँटेग्यू और कप्युलेट 
से है, जहा दोनों का जन्म होता है। इन दोतो बच्चो की परम्परागत भ्रश्रुता के कारण 
रोमियो और जुलियट का स्वाभाविक प्रणय अभिक्षाप सिद्ध होता है तथा दोनो की 
प्रगय की चेदी पर बलि दी जाती है । दुखान्त हाते हुए भी इस नाटक मे थौय॑पूर्ण 
दृश्य हैं। इसमे क व्यात्मकता है तथा इससे तत्काल्ीन सामाजिक स्थिति पर अच्छा 
प्रकाश पडता है । 'इसक्रा प्रयातात्मक उत्कर्प कही-कही आनन्द की चरम सोमा को 
स्पर्श करता है और उसके प्रहसत मे परिप्कृत और अपरिष्कृूत उपकरणों का-मर- 
कुश्चियों और नर्स के चरित्र में जाश्वयंजनक सम्मिश्रण हुआ है। यह दुखान्त, एक 
प्रारम्भिक प्रयत्न है, किन्तु स्पष्टवा से नव-जागरण काछ के विचारो और प्रेरणाओं 
को भली-भाति प्रस्तुत करता है 7 


परफल ॥छांट्बों छ75अंणाऊ वा पशल३ प्रं5६.- (० पा कांहाड ० 
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प्रगोत और कवित्त के होते हुए भी रोमियो भर जुछियट मे यथार्थ जीवन की 
झाओी प्रस्तुत है । यह वाटक आध्यात्मिक और अलौकिक चमसारो से पूर्णत. रहित है। 
भाग्य और सयोग के कारण इसका दुख-पूर्ण बन्त होता है, पर भाग्य यूनानी 
नाटकों के समान प्रमुख वारण नही है। इसके बाद के चार दुखात्त नाटकों में 
भाग्य केवल सकेत के रूप में आता है । 

'मर्चेन्ट आफ वैनिस” का अन्त यद्यप्रि सूख और प्रसच्ता मे, शेका है ह्ल्दि 
नाठक को घटनायें उसे दुघान्त को ओर ले जाती है। कुछ असम्भाव्य और अबि- 
इवसनीय घटलायें भी नाटक में साम्मिछित हैं ॥ यहां दो मानसिक स्थितिया-स्वच्छ- 
नइतावादी कलातिरेक तथा दुखान्त की यथायंत्रा-कार्य कर रहो है, पर दोनों में 
सिसी मे भी पूर्णता नही है। यहा एक बार और क़छा को सौमा का अतिक्त्मण 
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एज यू छाइक इट! में प्रेम पदयत्त और शौये का सुन्दर सम्मिश्रण हुआ 
है ५ रोजाल्डि का बनपम सौन्दर्य, घैयें बोर प्रेमतिप्ठा, समिलिया कौ मित्रता तथा 
कर्तव्य प्रायणता, ओोरलैण्डो की वीरता तथा मच्छ युद्ध मे उत्तरी आाइचर्यजतक 
विजय आदि के चित्रो व आकर्षक योग इस नाटक में मिलता है । 


इम नाटकों के वस्तु-विन्यास मे मध्यक छीन शासन और सामाजिक परि- 
स्थितिया तथा उत्साह पूर्वक भयानक कार्ये से क्या वस्तु का संगठन हुआ है। 
वस्तु-विन्यास मे कल्पना और थ्रधार्थ का सम्यक्‌ प्रयोग किया गया है | सभी सुखात्त 
नाटकों के क्ारम्म में विध्त, विषाद तथा अय के चित्र प्रध्तुत किए गए हैं, जो जीवन 
की ययार्थता का प्रतिनिधित्व करते हैं। कवित्व के आश्रय से नादूयकार ने प्रेम की 
तन्मयता, भक्ति का अजन्न श्रवाहे, तथा मानवीय सदुगुणों का अपूर्व विकास किया है। 
कथा-विकास के मध्य ढ पं, छल, पडयन्त्र तथा प्रतिशोघ की प्रवक भाव्रना विध्य 
के रूप थे चित्रित को गई है। अस्त में प्रेम और कशणा की विजय द्वारा मानवीय 
गुणों के प्रति आदर और श्रद्धा का भाव प्रदक्षित किया गया है। तत्काछीन सामा- 
जिक जीवम और साहित्य में प्रेम प्रमुख तत्व के रूप से चित्रित है । किसी ते झिसी 
रूप मे प्रेम को आराघना ही मभी सुल्वान्‍्त नाटको का प्रमुज तत्व है । 

दुद्घान्त नाठकी मे 'हैमलेट', 'क्गिलियर', 'मैकवेय' व 'भोयेलो' में नाद्यकार 
को सर्वेतोन्मुखी प्रतिभा का चरम उत्फ्पे देखने को मिलता है । ये संसार के सर्व 
श्रेष्ठ दुशान्व|नाटकों पे परिगणित होते हैं । हैमलेट-डेनमा्क् के राजकुमार यो यह 
देखकर बहुत विस्मय और हांदिक दुख होता है कि उसकी मा, पिता को मृत्यु के 
बाद हो उम्तके चाचा से पुतविवाई कर लेतो है | उमके पिता की मृतात्मा राजकुमार 
हैमलेट से यह रहैस्थ स्पष्ट करती है हि चाचा ने हो उसके पिता की हत्या की है 
तथा दाजसिहासन पर अधिव्वार स्थापित कर लिया है । ज्ञायक के चरित्र से, इसके 
उपरान्त नाटक के कार्य में दौयता आती हैं। सगय तथा मायावी प्रैतात्मा के दर्शन 
से कार्य की गति तीबेतर हो जाती है । हैमडेट के मित्र होरेशियो, तथा दो स्वामी" 
भक्त भूत्यों को भी मुत-राजा को प्रेतात्मा के दर्भन होते हैं। सहानुभूति तथा मात- 
पक हिथिति की अवुकूलता के कारण इस्हें धेतात्मा के दर्शन होते हैं। राजरुपार 
हैमलेट की भाव जदू ड को, जिसकी आों पर वासहा का पर्दा छगा हुआ है, 
बह प्रेतात्या नहीं दिखनाई पढ़ती है | राजकुमार अपने दाचा को हत्या का निश्चय 
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कर लेता है। पडयस्त्र के द्वारा राजकुमार हैमलेट को हत्या होती है। नाटक का 
अन्त बड़े ही प्रभावात्मक तथा रहस्यपूर्ण ढय से होता है। प्राचीन नियम झूकलन- 
जय की रक्षा की अपेक्षा चरित्र-वचित्रण पर ध्यान के द्रव किया गया है । 

'ओयेलो' मे सवंया भिन्न चारित्रिक विश्येपतायें उपलब्ध होती हैं। यहा 
निराशा नहीं है, बल्कि कार्य को सशक्त प्रेरणा है । इस नाटक की विषय वस्तु का 
अपना निजी महत्व है । हैमलेट, मैक्वेय तथा लछिपर के समान इसके क्यानक का 
सम्बन्ध किसी राजकीय परिवार से नही है. इसका वायक 'लओोयेलो' हब्शी सेनॉ- 
पति है, और नायिका बेतिस को कुलीन राजकुमारो है। वातावरण भी किसी राज- 
समा के वैभव पूर्ण दृश्यों से सम्बद्ध नहीं है । ऐसा मालूम पडता है कि शेव्रसपियर 
पर बने वाले पारिवारिक दुखान्त नाटरो का प्रभाव पड़ रहा था। 'मैक्वेय' में भी 
वही प्रमुख विशेषता दै जो 'भोपेनो' मे है । यहा स्क्राटिश सेनापति, कुलोन किन्तु 
दुबंल इच्छा सम्पन्न महत्वाकाक्षी व्यक्ति है। बाह्य परिश्यितियों वी प्रतिकूलता तथा 
चारित्रिक दुर्बेलवा के कारण नायक का पतन होता है । मपनी घातक महत्वावाक्षा 
ठचा लेडी मैकदेय से प्रेरणा पाकर वह अपनी हृत्या की ओर अग्रसर होता है ॥ 
स्वय यह ऐसी परित्यिति मे जकड जाता है क्रि प्राण देने के अतिरिक्त उसके सामने 
कोई दूसरा मार्य शेष नही रह जाता है। 

'कगलियर' मे प्रगति की अपेक्षा प्रतिगमन की प्रवृत्ति परिलक्षित होती 
है । इसमें कयानक का गठन 'ओयेलो” के समान सुगठित नही हुआ है । पहले के 
दुखान्त नाटको के समान यह प्रभाववय का अम व है। महाकाव्य के लिए उपयुक्त 
चरित्रों को नाटक के लिये चुनवा उचित नही है । नाद्य कब्य को यह श्रेष्ठ रचना है। 

हा वेलाकार में सत्रहदी शवी के आरम्मिक वर्धों को राष्ट्रीय भावता जागुत होती 
है, इसलिए शायद उसने ऐसे दियय का चयन क्रिया है। दुखान्त नाटकों भे॑ नायक 
वा पतन अपने चरित्र को दु्वृहता तथा नियति के बिरोध के कारण होता है। 
चाटक्कार ने अस्त मे ऐसे नाठफों को रचना की है जो जीदव के दुख-सुख, 
हएँ विषाद तथा उत्वान और पतन को प्रस्तुत करते हैं। विस्तृत बनुभव ओर सूक्ष्म 
परयंबेक्षण के बाद वहूं इस तिष्कर्पं पर पहुचदा है कि जीवन में न 
एवान्त सुख है और एकान्त दुख, बल्कि दोनो के मिश्रण स जीवन 
पूर्ण होता है । इन नाटकों में नाटककार का जोवन दर्शन परिपक्व रूप 
में उपस्थित हुआ हैं । नाटक जब समस्त जीवन की अनुहृति है तो 
उपमे पूर्ण जीवन का चित्रग भी होना आवश्यक है। यदि केवछ सुख अथवा 
दुख का चित्रण होता है तो नाटक वेवल जोवन के एक अश वा प्रतिनिधित्व करता 
हैं | कल कार के केवल थयार्थता के विश्रण से हो कला की इति नही होती, बल्कि 
उसे यथायें के मध्य स्थित शाश्वत सत्य को उपस्थित करना होगा, जिससे जीवन 
मे ब्रेरणा प्राप्त हो । ऐसी अवस्था मे हो कला को पूर्णता प्राप्त होती है। शेवसपियर 
ने अन्द मे पेरिकिल्स', 'सिस्मेलिन', 'एविन्ट्संटेल, और दी 'हेम्पेस्ट'-ये चार 
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वाटक लिखे, जितमे दुखद सौर सुखद घटताओ का ऐसा सम्मिश्ण हुआ है कि 
उन्हें दराठकों के प्रचठित अभिषानों में से किसो एक से रुस्वोधित नहीं किया जा 
सकता ३ 


दोवसपियर ने सादय साहित्य में कल्पना और कवित्व के दल से युगाम्तर 
जपत्यित किया है। प्राचीव रूढियो के वन्धन को छिल्न-भिन्न कर स्वच्छादत बादी 
तर्तों का नाट्य साहित्य में प्रयोग किया १ 
बाब्य में स्वच्छन्दतावाद का चरम विकास उन्नीसवी झताब्दी के आरम्भ में 
हुआ है । इस युग के काव्य मे प्रगीतात्मक्ता की वहुदता है। यह ' भी सत्य है कि 
प्रगीताप्मक काब्य के लिए जो गुण अपेक्षित हैं, उनमे उच्च कोटि के नादूय-साहित्य 
वा निर्माण सम्भव नहीं है । एलिजावेय वे शासन-काल में ही प्रगोत-काध्य और 
श्रेष्ठ नाटकों की रचवा हुई है। शेवक्पियर ने 'मायेत्रो' और '“टेस्पेस्ट' जैसे उच्च 
कोटि के नाटकों की रचना की, उच्ची प्रकार चतुद्देध्ध पदियोँ (80070) हषा 
गीतों की भी रचना की है । यह मणिकाचन सयोग पाइचात्य नांदय-्साहित्य में 
अम्यत्र टुलंम है । 
अडारहवी द्यतांब्दी मे प्रमुखत श्वास्त्रीय नाटवों वी रचना १६ है। उनीसवों 
शताब्दी में कवि बल्पता वी स्वच्छन्द धारा में वह रहे थे। शेवसपियर का प्रभाव 
हासीसी साहित्यार होम पर पडा । परिणाम-स्वरूप इस दती वे आरम्भ में काम्य- 
नादबों ([ठ ०४ 07908) की रचना हुई ६ 
जान टोदित के नाटकों में "हनीमून, दी करपगू” पर छ्लेक्सपियर के नाटकों 
का प्रभाव परिलक्षित होता है। 'दी हनीमून! का क्यानक “जुलियस सीजर', तथा 
“रोमियो एण्ड जुल्यिट' से छिया गया है। 'दी करपयू' मे अन्ध विश्वास, कूतूहछ, 
अन्पक्रार से आच्छत गुफायें और वर्षों से विछडे हुए पुत्री और स्त्रियों से मिढन 
आदि काल्तविक तलों का मिश्रण है। वायरन बौर इछी न भी नाटूम साहित्य की 
रचया वो, जिनमे कुछ वा अभिनय हुआ ) इस काल व दुखान्त नादवों में दी 
का दी रन्सी' उल्नेखतीय है। यहा श्रगीतात्मक प्रवृत्ति वी प्रमुखता तथा मच- 
शिल्प वें अमावद के कारण माटक का शिल्प श्रुटिपूर्ण रह जाता है। * 8४४0९०/ए 
छह ग्रा8ए गिए0 व 7 वर वललिल$, एंटटिटा$ 00८ ॥0 ॥एघंद्वो 
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इस युग को भाव और कल्पता अधान प्रगीतात्मक प्रवृत्ति वे कारण झभिनेय 
जाट सके गलिसे जा. सके ॥ इसका एुक और मी कारण यह है के नाटककारों ने 
अभिनेषता भर रग्मच को आदर ओर सम्माद के भाव से नहों देखा। वहसंबर्ध 
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और झौलो को अपेक्षा बायरन जनसायारण की भावना और यथार्थ जीवन के अधिक 
समीप थे फिर भी वैयक्तिक्ता के प्रति बनिद्यय बाग्रह (0ए८ए हएण़ाग्शेय्ट्पै 
8पॉश|ं८८४६१६४३ ) के कारण नाढकों में अपेक्षित नाटकीयता तथा प्रमावोत्पादकता 
नआा सती । 
फ्रास में स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का विकास दो दिज्ञाओ में हुआ | प्रयपत*ः 
इससे ऐतिहासिक नाटका को रगमन्च पर प्रस्तुत करने के छिए अवसर और 
प्रोत्नाहत मिला । मब्य कालीन दृश्य इस समय विशेष प्रिय थे इसलिए साज-सज्जा, 
गौण क्या और दृश्य में पुरातत्व ज्ञान की सह यता से त्रान्तिकारी परिवत्तनहुए।॥ 
दूसरी विशेषता यह है कि विवटरह्म,गों आदि वलाकारों मे स्वतल्तर शैली के 
वि्राप्त की प्रदुत्ति बदी । इसने प्राचीन शसस्त्रीय नियमों और स्थिर स्वरुपो को 
छिन भिन्न जिया । 
बाग्य में स्वच्छस्दतावादी प्रवृत्ति के चरम विकास होने पर भी नादय-पाहिल्‍य 
मे देक्सवियर केः वाटकों के समान कोई उल्लेखनीय कृति सही भा सक्री। इसके 
दो प्रमुख कारण ये । एक तो प्रगीतो का निजी व्यक्तित्व और बेंशिष्ट्य कथा- 
बस्तु के विकास में बाधक सिद्ध हुआ | दूसरा कारण यह था कि इस पुग्र में भावा- 
तिरेक गौर कल्पना की तरंग मे साहित्यिको ने नाट्य रचता को ओर ध्यान नहीं 
दिया । 
हिन्दी में नाट्य साहित्य का उद्धव झ्ठ खलाबठ रुप में भारतेग्दु से ही 
होता है । भारतेनदु सत्रान्ति युय के सजग कलाकार हैं अत उनमे प्रदीन और 
भवीन दोनो प्रवृत्तियों और शीडियो का मिश्रण स्वाभाविक ही है। आग्रह से मुक्त 
भारतेर्दु ने तवीद युग की चेतना को स्वच्उन्दतापूवेक अभिव्यक्त किया | इस यूग 
के सभी नाटककारों ने भारतेन्दु द्वारा निर्दिष्ट पथ का ही अनुछरण किया है। इस 
दाल के कुछ नाढकों में स्वच्छन्तावादी तत्वों का समावेश हुआ है । भारतेन्दु द्वारा 
अनूदित 'दिद्या सुन्दर' से हो उनकी रुचि का परिचय प्राप्त हो जाता है। सामाजिक,_ 
बन्धनों को उपेक्षा कर भ्रेम-विवाह का समर्थन इस नाटक की प्रमुख विशेषता है । 
विद्या को प्राप्त करने के लिए सुन्दर अद्भुत साहस और पराक्रम का परिचय देवा 
है। शौय॑ और शज्भ।र उसके चरित्र के भूषण हैं। यह रोमेन्टिक प्रयुत्ति भारतेन्दु 
की भा*सिक स्थिति के अनुकूल पडी । बहुत से आछोचको ने "विद्या सुन्दर! प्रद 
प्रतीका-मकता का अनावश्यक भार छादहर तल्‍्छालीन समाजिक भ्रवृत्तियों को उपेक्षा 
की है, जिसका प्रतिनिधित्व यह नाटक बी सफलतापूर्दक करता है। 'कुछ झोघको 
में इस पर ब्यथ में ही प्रतोकात्मकृता का लवादा उठाया है । वह उतका आत्म- 
प्रघेषण (55 छाणुं८८७०) है। विद्या न तो चुद्धि (६४७००४) है और न 
सुन्दर तरुण तपस्वी । पर 
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शगार प्रधान यह नाटक उन्मुक्त प्रेम का समर्यक है। व्यक्ति स्वातस्थ्य क॑ 
ओर उन्मुख होते हुए भी सु दर विद्या का परश्चात्ताप ओर खेद प्रकेटे करन 
सामाजिक मर्यादा के साथ समझौता करने का सकत देता है । 


भारतेरदु युग के नाटकों को विपय-वस्तु प्रमुखतया सामाजिक परिस्थितिय 

से सगृहीत भौर सम्बद्ध है । सामाजिक हढियों तथा प्रचलित बुराइयो की भी 

छोगी का ध्यान आक्ृष्ट करने के लिए इनको रचना की गयी हैं। भारत के प्राची 

गौरव को स्मरण कराते हुए बालछ विवाह, दुद्ध वित्राह के दोष तथा विधवा-विवा., 
के समर्थन के चित्र प्रस्तुत किए गए हैं। सुधारवादी दृष्टिकोण की प्रमुखता पे 
अभिव्यक्ति की गयी है ओर जीवन की यथायंता के मार्मिक चित्र प्रस्तुत किए गए 
हैं। थे नाटक सरक्षत नाटकों की अपेक्षा जन साधारण वे जीवत के अधिक समीप 
हैं । शास्तीय नाटुय-नियमो की अपेक्षा इन पर युगीन पाइचात्य नाट्य का अधिक 
प्रभाव पडा है । 


इस युग के दुसान्‍्त माटकों मे 'रणधीर ओर प्रेममोहिसी' ने बहुत प्रत्िद्धि 
वाधी । इसकी प्रेरणा से 'छावण्यवती सुदर्शन! नाम नाटक की रचना हुई। यह 
नाटक भी उस युग मे प्रसिद्ध हुआ । जवाहरलाल वैद्य ने 'लावण्यवतो सुदर्शन! को 
ही किचित परिवतंत कर कमल मोहिनी भवरधिह तामक नाटक छिखा। इस 
समय के दुयान्त प्रेम माटकों में 'रणघीर ओर प्रेम-मोहिनी' तथा घाछमुझुन्द पाण्डे 
का 'गयौत्री' ये दो प्रतिनिधि माटक माने जा सकते हैं। इनमे से प्रथम पर शेक्स- 
पि१९ के 'रोमियों जुलियट' का प्रभाव पड़ा है। 'दोनो के क्थानक तो बढ्ुत मिलते 
जुरुत हैं हो, सम्बादो में भी स्थान स्थान पर बहुत अधिक साम्य है। एक आध 
स्थलो पर शेक्सवियर के कुछ अन्य नाटको के सम्वादों को भी छाया है। एक 
प्लाद्योचक ने शेपियर के इस नादक को बाह्य परिह्यितियों का दुखाम्तकी पहा 
है, श्री निवासदास जो के इस नाटक को भी हम इसी कोटि की हिन्दो की प्रथम 
रचना कह सकते हैं ।? 
रोमियों जुछियद बौर रणधोर ओर भ्रम माहितो को क्था-वस्तु में बहुत 
साम्य है। दोनो के कथानक दो राजवश्ों ओर सम्भूान्त शुछ्ो से सम्वद हैं । सूरत 
की राजकुमारी प्रेम मोहिनी और उसका भाई रिपुदमनधिह है। रणधीरसिह पाटन 
का निर्वासित राजकुमार है जो अपने विदृषक गुरू ओर अनुचरो के साथ सूरत मे 
हो निवास करता है। रोमियो जुलियट के कथानक का सम्बन्ध भी भौन्‍टेश्यू और 
डप्यूलेट दो कुलीन फूटुग्बों बी परम्परागत झयुता से हैं । इटली के वेरोना नगर में 
खुछी सडको पर दोदो कुछो के समर्थक बापस मे इन युद्ध करके अपने जीवस की 
१ १९ विद्वतापप्रघाद मिश्र-आलीचना', नाटक विशेषाक-हिन्दी नाटक पर 
पादचात्य प्रभाव, पु० १३९। 
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बलि देते थे। रोमियो और जुलियट की मृत्यु के बद दोनो कुलो की झबुता 
समाध्त होती है । अन्त में मौंटेग्यू जुलियट की शुद्ध स्वंप्रतिमा बनाने की प्रतिज्ञा 
करते हैं जिसके साथ रोमियो भी चिरस्मरणोय रहे । “रणधीर ओर प्रेम मोहिनी' 
में भी दोनो की मृत्यु के बाद अज्ञानजन्य सकीर्ण म्यशि तथा मिश्यात्रिमान सष्द 
होते हैं । 

रणघीरामिह अपने परात्रम और साहस से रिपुदभन के प्राणा की रक्षा 
करता है। यही स यह कथातक स्वाभाविक गति से आगे बढ़ता है। दोनो राज- 
कुमार आजीवन मित्रता का निर्वाह विकट परिस्थितिया मे भी करते हैं। रणघोर 
छह के गुणों को सुनकर प्रेम मोहिनी उस भेम करने लगती है। सूरत का राजा, 
रणघौर को एक साधारण परिवार का व्यक्ति समझकर उसके शौय और साहस से 
प्रभावित होते हुए भी उससे घृणा करता है। सुखवासी छाल की कथा अन्त तक 
चलती है। यह एक घूर्त और बहुत नीच प्रवुचि का सेवक है जो रणघीरपिह को 
वेश्यागामी बदाकर उनसे घन ऐंठना चाहता है । दूसरा भृत्य जीवन, स्वामी-भक्त 
और ईमानदार है। रणघीरपिह को मृत्यु के बाद उस स्वामी भक्त मृत्य-जीवन का 
ससार सूता और उजाड हो जाता है । 


मायिक्ना प्रेम मोहिनी शुद्ध सात्विक प्रेम को उपास्तिक्रा है जिसमे त्याग 
और बलिदान की भावना कूट कूट कर भरी हुई है । तत्कालीन सामाजिक रूढियो 
और बन्धनों की उपेक्षा कर विनमृता तथा निर्भीकतापृर्वक्र अपने पिता से कहती 
है--“जो राजा अपने स्वार्थ अयवा पक्षपरात से प्रजा को दुख देता है उसका कभी 
भला नही होत/” ये दाब्द आपके ही हैं। फिर अपना दचन न निभादेंगे हो ये बचन 
कंसे निर्मेगे ।! इस प्रकार प्रेम मोहिनी अपने पिता से रणघीर के प्रति अपने प्रेम 
का समर्थन करती है तथा अपने पिता के बचन ओर कार्य मे विरोध दिखछाती है। 

सामाजिक समता का समर्थन करते हुए रणधीर सूरत के महाराज से अपने 
विचारों को इन शब्दों मे ध्यक्त करता है--'जैसे आपके ऊँचे महछों पर सूर्य की 
धूप पडती है, तैसे ही हमारी गरीब झोपडी में भी सूर्य भगवान प्रकाश करते हैं। 
जैसे आपके फ्लशदार महछो पर घनघार घटा जल वरसाती है तैसे हमारो गरीब 
जोपडी को भी अपनी अपार दया से सूखा नही रखती | हमारा आपका सब ससारी 
हाल एक-सा है और हम तुम को ये झूठा झगडा छोडकर एक दिन अवश्य यहां से 
जाना पडेगा। परन्तु आपके भुकूट में अभिमान का तुर्रा और रूगा है, ये हो आपकी 


बड़ाई है ।! उस समय की सामाजिक परिस्थितियों को देखते हुए ये विचार 

क्राम्तिकारी कहे जायेंगे ॥ 

१ रणघीर और प्र म मोहिनी, अक ४, गर्भाक १, पृ० ११९ (दुसरी बार वि० स० 
१९७२) 


३२. वही, पृ० ८५ 


६१ ] [ प्रसाद की नादूय करा 


धूते नौकर अपने मालिक को छूटने दया उसकी दुबंछताओं से छाम छठाने 
को चिन्ता में छग्रे रहते है । दूसरे नौकर को भी इस साग॑ पर चलने के लिए वे 
प्रोत्याहित करते हैं। युखवासीलाल अपने साथो को उपदेश देता है-'देखो जरा 
दूरनदेशी को काम में लाओ। नौकरी की जड जमीन से सवा हाथ ऊची है, इसके 
ऊपर नाज्ञ करता दानिशमन्द का काम नहीं। तुम नाहक मेहनत करके जान देते 
हो। मालिक के झूवरझू कोशिश और तब्देही करके बारगुजारी दिश्ललाना, पीधे 
दोस्त झाशनाओ मे बैठ गुलछरें उडाना, बातो बातो मे गैर की कारगुनारी धूल 
करके अपनी स्तैरख्वाही जनावा ; बरे मिया दौछत बडी चोज है, इससे दुनिया के 
सारे काम निकरते है | देखो, जवानी का कमाया जईफी मे वास आयेगा | 


नाटककार के सामने युग वी सीमायें थी ॥ स्थान मिलते ही उपदेश दे दिए 
जाते हैं। पर विषय और विधान को ध्याव म रखते हुए इस नाटक में स्वच्छन्दता- 
बादी तत्व पूर्ण मात्रा म विद्यमान हैं ।॥ रपघीर आवेश मे आकर बुद्धिहीनता का 
भी परित्रय देता है। जीवन उसे नि शस्त्र युद्ध मे जाने से रोकता है, पर उप्तकी 
बात अनसुत्री कर बह यूद्ध मं कूद पडता है । छौयें और विश्वास की अतिशयता के 
कारण अपने जीवन को सक्ट म डाल देता है । 


नाटककार दुखान्त नाटक लिख रहा है । अत नाथक के चरित्र की दुर्बेहता 
उसके पतन और विनाश का कारण होती है। यहा शेक्सवियर का प्रभाव तादक- 
कार पर परिलक्षित होता है। यदि रणधीर ने अपने आवेश को सयत कर सशस्त्र युद्ध 
में प्रवेश किया होता तो शायद घटना क्रम परिवर्तित होता और नाटक का परिणाम 
इस प्रकार का नहीं होता । 


अ>शणधीर और प्रेम मोहिनी' मे शीय और पराक्रम के साथ कदण' रत प्रषान 
दृश्य भी बडे मार्मिक हैं। सूरत महाराज के 'वजर बाग! मामक वाटिका में दोनो 
का मिलत होता है ॥ रणधीर सिंह प्रेम मोहिती की प्रेम परीक्षा के लिए उससे 
बलूग हो जाता है। यह वियोग नायिका के लिये अतह्य हो जाता है। वह फूट 
फूट कर रोने लगती है। '(गदगद्‌ स्वर से) हे अधम शरीर | तने प्यारे मित्र वा 
सग न दिया तो क्‍या हुआ ? प्राण तो तेरा साथ छोडकर उसके सम जाता है। 
हा मित्र! आपके वियोग म बहुत दिन जीने के बदले तत्काल प्राण छोड देता मेरे 
मन को अच्छा छगठा है। हे प्यारे आप मुझकों छोड कर चले गये, पर में आपस 
अछग होने को सामर्थ्य नही रखती ।? मूछित अवस्था मे जो वह विल्‍ाप करती है 
उससे प्रेम की गहराई ओर निध्ठा प्रयट होती है । 


१ रणधीर कौट प्रेम मोहिनी, बक १, ग्रमाँक ४, पृष्ठ ३२ 
२ रणपघीरपसिह और प्रेम मोहिनी, अक ३, गर्भाक चतुर्ष, पृष्ठ ९७ 


पाइचात्य और भारतीय नाद्य-परम्परा ) [६३ 


रणधीर की मृत्यु दा दृश्य देखकर शायद हो कोई दर्शक अपने को रोक 
पाये । बह दर्दनाक चित्र देखकर देखने वाला स्वभावत रो पडता है। वह करुण 
दृश्य बड़ा हो मर्मस्पर्शी है 

पारसी कम्पनियों में जिस प्रकार अस्वामाविक पद्यात्मक सवाद होते थे उसी 
प्रकार यहा भी पद्य में विलाप कराया गया है 


हा मम प्राण महीप सुत, कहा रहे मुखमोर ॥ 

बाह गहे वी छाज तज चले प्रेम तृण तोर 7? 
अन्त में 'रोमियो जुलियट' के समान इसमे भी प्रतिमा स्थापन का दृश्य आता है । 
सूरत नरेश कहते हैं--'प्र म मोहिनी को प्रतिमा के सम रणधी रसिह की रतल-जटित 
मूति बनवाकर यहा रखने को मेरे मन में इच्छा है 


शालिग्राम वैश्य का 'लावण्यवती सुदर्शन” प्रेम प्रधान दुखान्त माटक भी 
कई बार अभिनीत हुआ, पर 'रणघीर ओर प्र ममोहिनी' की कोटि का यह नाटक 
नहीं है। इसको विपय-वस्तु और सवाद कई नाटकों से लिए गये हैं। नायिका 
रवष्न में तुदर्शंन को देखकर उसपर मुग्ध हो जातो है। नायक और नायिका का 
साक्षात्कार भी “विद्या-्सुदर' तथा “रणधीर और प्रेम मोहिनी' के समान बाटिका 
में होता है। रणधौर सिंह का मित्र रिपुदमन युद्ध करते हुए रफ-क्षेत्र मे अपने 
मित्र के लिए प्राणों सर्गे करता है । वह रणधीोरशसिह से उपकृत होने के कारण 
अपने कत्त व्य का निर्वाह करता है। यहाँ सुदर्शन का मित्र सुनोचन अपने मिश्र को 
भरा हुआ देखकर आत्म-हत्या कर लेता है। 

पौराणिक प्रसगो की उद्भावना से इस नाटक मे कई असगतिया बा गई 
हैं। यहा पक्षी मनुष्य को वोली बोलता है, दिव्य पुरुष प्रगट तथा अन्तर्ष्पान होता 
है, राक्षत्र नायक को उठाकर छे जाता है और सुलोचन अपने मित्र का पता दिन 
भें चद्धमा से पूछता है । नाटककार युगीत परिस्थितियों से उदासीन है। 'लावण्य- 
दवी सुदर्शन की भूमिका एवं प्रस्तावना से प्रगट होता है कि नाटककार का 
अभिप्राय वेवल प्रेम सार्ग के सकदों को चित्रित करता मात्र है। नायक और 
नायिका को मृत्यु के बतिरिक्त शेष सभो पात्रों की मृत्यु सर्वंधा अस्वाभाविक और 
बैमेल ल्णती है । 

लावण्यवदी सुदशंन” को आधार मानकर जवाहरलाल वैश ने 'कमलछ 
मोहिनी भवरप्तिह' नामक दुखान्त नाटक को रचना को। इन द॑ नो को अवैक्षा 
“बालमुकुन्द पाण्डे' का 'गगोश्री/ यथार्थ की भूमिका पर आधारित उत्तन्र हुस्तान्त 





१. रणघीर ओर प्रंम मोहिनी अके ४, गर्भाक १, पु० १३४ 
३२. वही, अक ५, गर्भाक १, पुष्ठ १४९ 


द४ ] [ प्रसाद की नादय-कढा 


नाटक है। तत्कालौन सामाजिक परिस्थितियों का यथार्थ चित्र इस नाठक में 
मिलता है। यथार्थ की पृष्ठभूमि पर शायद यह सर्वश्रेष्ठ दुखान्त रचता है। प्रणय 
मोर विःह के मामिक चित्र व्र रहते हुए भी यह नाटक द्धंको के सम्मुख राजा की 
जघन्य व्यसना, उसके अत्याचार, रानी की दयनीय स्थिति तथा सामन्ती व्यवस्था 
को घिनौनो तसवीर उपस्थित करता है । 

राजा जुगजीत तिह अपने सहुचर और विश्वासपात्र भेदिया रामइप्णसे 
आधभीर बाला गणोत्री के हप-गुण की प्रशसा सुनकर उसपर मुग्ध हो जाता है। 
आज भी ऐसे नीच स्वभाव के कर्मचारी मिलते हैं जो अपने माछिको को कुमांग॑ 
की ओर छे जाकर उनकी दुबंछृताओ से छाभ उठाने की चेप्टा करते है। 'रणघीर 
और प्रेम मोहिनी' के सुखवायीलार ओर रामहृष्ण ऐसे ही अनुचर है । रामकृष्ण 
गगौनत्नी के पिता हरवल्लभ को लारूच देकर अपनी कन्या का सतीत्व बेचते को 
तैयार कर लेता है । यह भी उस अवस्था मे जब गपोत्री के विवाह के लिए बारात 
भाई हुई है। बारात एक दित के लिए रोक ली जाती है। पहली किश्त में 
रामक्ृष्ण राजा की ओर से गंगोत्री के पिता को नेवते भें पांच सी रुपये देता है। 
इस कायें के छिए राजा से और पन्द्रह हजार रुपये को माय करता है ! राजकोष 
रिक्त है, इसलिये नगर सेठ बनारसीदास से ऋण छेने को योजना बनाई जाती है, 
पर वर्तु स्थिति का ज्ञान हो जाने के कारण वह रुपये देना अस्वीकार कर देता है । 

कामास्घ नृपति रामी के अआशभूषणों की पेटी बलपूर्वक छोन कर अपना कार्य 
सिद्ध करते के लिए रामहृध्य के हाथ सौंप देता है। रामहकृष्ण सभी भरभूषण 
अपने पास रख लेता है भौर केवछ दो ही गहने ग्रगोत्री के पिता को देता है । 
हरबहलम महतो, गगोत्री को अपनी स्त्री की सहायता से राती से मिलने के बहाते 
सात घडी रात बीते राजा के पास जाने को तैयार कर छेदा है। लोभवश् गगोत्री 
के मा बाप दोनों ही ऐसे निदृष्ट काये में लीत हैं । सामम्तशाही का जधन्य अत्या- 
चार इस नाटक मे मुखर हो उठा है । 

सेठ बनारसीदास रानी की परिचारिका चन्दू के सहारे सभी रहस्य राबी 
से खोल देता है । चन्दू गगोतरी से मिलकर इस पडयन्त्र का भण्डाफ़ौड़ कर देती 
है। गगोत्री स्वभाव से पति परायणा ओर साध्वी युवती है। रानी के आभूषण 
लौदाने के निमित्त राजा के पास वियत समय पर अपने पिता के साथ पहुच जाती 
है। राजा से वह उन सभी बहुमूल्य आभूपणों की माय करती है, जिन्हे रामह्ष्ण 
ने अपने पास छिपा रखे हैं। रामकृष्ण को सभी आभूषण देने पडते हैं। गयोत्री 
आशभूषणों से सजकर अपने सतोत्द की रक्षा के लिए कटिबद्ध हो दर्पण में अपनी 
प्रद्धिमा देखती है। इस समय उसका प्रत्येक रोम विकाप कर रहा है॥ इसके बाद 
गिन-पिन कर सभी आशभूपणो को उतार कर पेटी में बन्द करती है और रामी को 
देने के लिए चल पड़ती है । 

कामुक राजा उसे देखकर भ्रसन्न हो जाठा है। बहू उसका हाथ पकड़ छेता है, 
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पर गगोत्री दृढता से उसका हाथ झठक देती है। ग्रगोत्री का नोच विश भी 
उसे राजा की आज्ञा मानने की सलाह देता है। भावोस भरी गगोंती अपनी 
दयनीय स्थिति तथा मामिक पीडा को व्यक्त करते हुए अपने पता से कहती है- 
'है पिता ! निस्तन्देह तुम्हारा निपुत्री होता ही अच्छा था। तुम्हारा-त्ता निर्लेज्ज 
व लोभी मनुष्य मेरा बाप होने योग्य क्दापि न था । मैंने जो तुमकोी पिता कर 
माता कौर तुमसे स्नेह किया व जिस प्रकार तुम्हारी सेवा व आज्ञा पालन में तत्पर 
रही, मेरे वर्ण वो पुत्री अपने बाप की ऐसी न कर सकेगी। परन्तु तुमने उसका 
यह पलटा चुकाया। क्दाचित्‌ ईदवर तेरी चूक क्षमा कर दें पर मैं कभी न क्षमा 
कछेंगी । तुम जातते हो कि मैं अवभिज्ञ बतकर तुम्हारे साथ आई हू। मैं तुम्हारी 
इन करतूतो को जानतो थी | परन्तु यदि मैं न आती तो मेरी रानो के गहने पापी 
रामरुष्ण के लिए अमृत का गुटका हो जाता । मैं केवल गहना देने आई थी, मो 
दे चुको, देखू', जब मेरे साथ कोई क्या करता है २१ अपने सवीत्व और मर्यादा 
की रक्षा के लिए. वह अब सब कुछ करने को तैयार है। राजा के कर्मचारी तथा 
उम्रका परत्तित पिता भी उमे बलपुर्वक उठाकर दाटिका में पहुचा देते हैं। बह अपने 
लोभी पिता तथा वासना के गत में आकण्ठमग्व राजा को भी डाठती है, घिवकारती 
है। इसी बीच उसका पति भी जिप्के साथ बुछ घण्टे पूर्व ही बम्ति को साक्षी 
देकर उसका विवाह ह॒आ है, वहाँ आ पहुचता हैं। रामकृष्ण इस गोली मार देता 
है। गगोत्री अपने पति की छाश से छिपट कर फूट फूट कर रोती है। दक्षकों की 
भीड चारों ओर खडी है। इस भीट मे भी वह कामान्ध नृपति उसके अगो को 
स्पर्श करता है । 

गगोणी रामइहृष्ण की तलवार छीनक्र उसपर आज्मण करती है और उसी 
के तमचे से आत्म हत्या कर लेती है। वह युवती अपने पति को लाश पर तड़प- 
तड़प कर छठपदाती हुई आ्राण त्याग करतो है । 

अपने समय का यह एक्-मात्र प्रतिनिधि दुखान्त नाटक है, जिमकी नायिका 
निम्न वर्ग को है तथा नाठक यथार्थ के घरावल पर आधारित वास्तविक चिन प्ररतुत 
करता है । 

भारतेन्दु काल के प्रम प्रघात नाटकों मे नायक और नायिका के परस्पर 
बक्पेंण तथा दोनो के प्रेम सूत्र मे बंध जाने के तीव साध्यम स्वीकृत हैं, रूप, गुण, 
अवण, साक्षात्‌ प्रथम दर्शन और स्वप्तदर्शत रूप और गुण की प्रशसा सुनकर दोनो के 
परस्पर,आपक्त होने की परम्परा नल दमयन्ती से अपनायी गई है । उपा और बनिरुद्ध 
की भाति सवप्द दर्शन को भी प्रणय का साध्यम स्वीकार किया गया है। दोनो के 
प्रधम मिलन से प्र म-सूत्र मे आवड होने को प्रया 'अभिज्ञान झाउुन्तल” से ली गयी 
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है। राज उपयन में प्रथम मिलन से प्रणय यू में बधने का श्रम हिन्दी में 'विद्या- 
सन्दर! स भारम्भ होता है, जिसे *रणघीर और प्रेम मोहिती' तप्तासवरण, 'मदन 
मंजरी' प्रमृति नाठकों में बपवाया गया है। 

इस युग के नाटककारों ने शास्त्रीय प्रणाली की जटिलता से निकल कर 
नवीन पाइचात्य प्रभावों को युगीत परिस्थितियों और झृवियो के अनुकूल स्वीवार 
क्या, साथ ही समाज सुधार, सामाजिक कुरोतियों और जर्जर परम्पदार्थों की 
भत्मंता की आर ध्यान दिया। प्राचीन इतिहास के गौरवमय चित्रों को, जिनसे 
देश गौर जाति में नव-जीवन का सचार हो, अपने नाटकों में प्रस्तुत किया ॥ विपय- 
वस्तु का विस्तार इस युग में व्यापक्ता से हुआ । विभिन्न प्रकार के चरित्रों, रदात्त 
तभी निम्नवर्ग के पात्रों जैसे कु लिन, दछाए, दुकानदार आदि का समावेश 
क्या गया । 


प्रसाद के 
ब्‌ नाटकों का 
विहुंगावलोकन 
े 


प्रारम्भिक काल 


पट हि [ला अत: 
प्रसाद के भ आरम्भ के चार नाटकों -सन्जर्न, प्रायश्विर्त, कल्याणी-परिणय, 


जौर 'कहुणारुय' का साहित्य स्थान मी हुए को वात न न रहते हुए भी उनकी नादूय कला 
की विकास प्रतिया को समझने के लिए अध्ययन आवश्यक है विकास प्रकिया को समझने के लिए अध्ययत आवश्यक है। इनमे उन्‍्हों 
विभिन्न काछ से कया-वस्तु का चयन किया है तथा भिन्न शिल्‍्म का प्रयोग किया 
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अपनाए है। प्रारुभ-काछू क्षम के कारण नाटककार की नादुय-क्छा वा स्वरुप हिंव॑र, 
नहीं हो पाता है, वह अपनी दिशा खोज रही है। विषय-वस्तु वी दृष्टि से 
आरम्भ से हो इस बात का निएचयात्मक सकेत मिलता है कि प्रसाद वैदिक, प्राचीन 
सस्कृत-साहित्य तथा इतिहास की खोज मे छीन हैं । 


पहल! नाटक 'प्ज्जन है, जिसका कथानक महाभारत के अश विशेष से 
लिया गया है। दुर्षोघत, दे तयारोबर के निकटवर्ती कानन में कर्ण शोर दाझूनि के 
« जीप उत्सव पनाने गया है । यही प्राण्डब भो अज्ञातवास कर रहे हैं। गर्घर्बराज 
पित्रेस्ेन इस प्रदेश के रक्षक हैं। उनकी विनम्र प्रारथेना को अनसुनी करके दुर्योधन 
मादि उस प्रदेश मे मृया खेलने का प्रयत्ल करते है। अठः दोनों पक्षों में युद्ध 
होता है और झन्त मे दुपेचन अपने मित्रो सहित बन्दी किया जाता है) उप्चो बन 
मे स्थित्न मुधिष्िर को जद इस घटना का ज्ञान होता है तो वे भीम के अमहमत॒ 
होने पर भी अजु'द को उदी समय भेजते हैं कि वे दुर्योधन आदि को अपने बाहुबछ 
दे शीध्र मुक्त करें। बजुन और गनघर्वस्ेन मे युद्ध होता है, पर विश्वसेन बीच मे 
ही अपने भित्र अजु'न को पहचान लेते हैं और युद्ध बन्द करने का आदेश देने है। 
सनी युधिष्ठर के सम्मुख उपस्थित होते हैं तवा दुर्योवन प्रभूति बन्चनस्ले छुटरारा 
पादे हैं। चित्रसेत णृविष्टर से सुरेन्द्र का आश्षो्वाद निवेदन करते है तथा यह भी 


द्द ] [ ध्रत्ताद कौ नादूय-कला 


सूचित करते है कि देवेदद को कौरवों के अश्त्परामर्श का ज्ञान हो गया था। सभी 
युधिष्ठिर की क्षमा और सहनशीछदा की प्रशसा करते हैं और दुर्योधन भी युधिष्ठिर 
की गरिमा के सम्मुख नामस्तक होता है। 

शिल्प विधान की दृष्टि से 'सज्जन' पर भारतेन्द्‌ का प्रभाव परिलक्षित्‌ 
होता है। सज्जन! को छोड़कर और कोई नाटक सस्कृत की नाट्य-परम्परा से 
इस प्रेकार प्रभावित नही है। स्व प्रथम नान्दी मे शकर की बन्दना है। शिवहूपी 
किरात स अजुन को दिंव्यॉस्त्रो की प्राप्ति हुई थी । दु्योधित इन अस्त्रो के कारण 
पाण्डबों से ईर्ष्या करता था। इस ध्रार्यंवा म कथानक की ओर भी सकेत क्या 
गया है। यहू दान्‍्दी संस्कृत परम्परा के अनुकूल है। नान्‍्दी के अनन्तर प्रस्तावना है 
भौर अन्त मे भरद वाक्य का विधान है। त्तीत स्थछों १२ सवाद यद्यात्मत्र हैं; एक 
पात्र मपनी बात पथ मे कहता है ज्र दूसरा इसका उत्तर पद्य में हो देता है। 
भारतेन्दु न 'कपू'र सजरी' में पद्मात्मक सवाद का भ्रयोग किया है। भ्रत्ताद ने भो 
धाथद उसी से प्रभावित होकर इस प्रकार का प्रयोग किया है | ससदृत नाटकों की 
भाति स्वगत का भी विधान हुआ है, जिसका प्रयोग क्रमश कम होता गया है 
और प्रवस्वामिनी' में जिसका प्रयोग बिककुछ नहों हुआ है । 








प्रायश्चित ०... 

'पण्जन! के विपरीत 'प्रायश्चित” पूर्णत पाश्चात्य दौँसो पर लिखा गया 
सम्भवत हिन्दी का प्रथम दुखान्त एकाकों है। इसके कथानक का सम्बन्ध मुसल-« 
मात्रों का भारत पर आक्रमण आर छासन की स्थापता से है। जयचन्द ईर्व्याद्व प 
के कारण अपने जामाता १झ्वीराज स प्रतिशोध लेने के लिए मृहम्मदगोरी को 
आमन्त्रित करता है | युद्ध म॑ पृथ्वी राज की मृत्यु होती है। जयचनद अपनी पफलता 
पर क्षण भर के लिए प्रसन्न होता है । पर उसी समय बह आक्राश स॑ दो विधा- 
धरियों के परस्पर वार्तालापर को और उनके तीखे व्यग्य को सुनकर अपने नीच भौर 
पतित कार्यों के लिए पश्चात्ताप करता है। विद्याधरियों के समापण का इतना 
सघन प्रमाव उसके ऊपर पडता है कि सयोगिता की पुच्छ-मदिता सिहनी मूि 
उसकी भाखो के सामने प्रत्यक्ष हो उठती है। वह विश्षिप्त हो उठता है। इप 
विक्षिप्तावस्‍्या में राज्य का भार अपने पुत्र और मत्नी को देकर प्रायरिचत के लिए 
चल पडता है | वह गंगा मे कूद कर आत्महत्या करता है । 

इस नाटक मे नान्‍दी, प्रस्तावना दही है, ,पद्मात्मक सवाद भी नही है। 
दुखान्त होने के कारण अन्त मे भरत वाक्य का न होना स्वाभाविक ही है। भाषा 
अवप्तर के अनुकूछ है। 


कल्याणी-परिणय 
हैं नाटक आज स्दतस्त्र रूफम उपलब्ध नही है । 'इन्ध्रगुप्द के चतुर्थ अक 
में परिवर्तित होकर इंसका अन्तर्भाव हो गया है । इसकौ विपय वस्तु का सम्बन्ध 


प्रैधाद के नाटकों का विहगावछौकन | [६९ 


उत्त ऐतिहासिक घटना से है जिसमे चन्द्रगुप्त अपने बाहुदबल से नन्‍्दवश का नाश 
करता है तया सिल्यूकस को पराजित कर उसकी कन्या कार्सेलिया से विवाह करता 
है। यहा कार्नेलिया ही कल्याणी है ॥ इस विवाह से दोनो पक्षों का बल्याण तथा 
दोनो में स्थायी मैत्रो की स्थापना होती है । चद्धगुप्त अपने श्वसुर सिल्युक्स की 
सहायता के छिए सेनापति चडविक्रम को नियुक्त करता है। इसके प्रमुख पत्र है 
चाणक्य, चन्दगुप्द, सिल्यूकल और कार्नेलिया । 


चाणवय अपने बुद्धि-वेभव का प्रयोग, चन्द्रगुप्त के निष्कटक राज्य की 
स्थापना तथा दोनो कूलों को दृढ़ मेत्री-ब-्धन मे बाघने के लिए करता है । चनर्द्रगुप्त 
के झौय॑ और पराक्रम उल्लेखनीय हैं । वह अवसर के अनुकूल मित्र-शत्रु दोनों ही 
हो सकता है तथा दोनो अवस्थामो मे उदार है। सिल्यूकस में अभिमान और कात- 
रता के लक्षण विद्यमान हैं । 


इस नाटक का क्चानक नौ दृश्यों में विभक्त है। प्रारम्भ में नान्‍दी है पर 
प्रस्तावना का विधान नहीं है। अन्त में कल्पाणी परिणय ने उपलक्ष्य में किया 
एया मगछून्गान भरत वाक्य के समात है। सम्वादो में पद्म का प्रयोग किया गया 
है इसके गोत प्रौद हैं और-उनका प्रयोग प्रसगानुकूल हुआ है । 
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करुणालय 
यह हिन्दी का प्रथम गीवि-नादूय है । यह-पराटक पाच दृश्यों में विभक्त है 
अर क्थानक ब्ैंदिक साहित्य से लिया गया है। इसमे मान्दी, प्रस्तावना, 


और भरत वावय का विधान नहीं है। सरयू मे महाराज हरिदचरद्र का अपने सेना- 
पति ज्योतिष्मान के साथ नौका-विहार से प्रथम दृश्य का आरम्म होता है। सहसा 
महाराज की नाद रुक जातो है। आवाशवाणों द्वारा उन्हें पुत्र-बलि का स्मरण 
कराया जाता है | हरिश्चन्द्र पिता होने के कारण पुत्र की ममता और स्नेह से परि- 
चित हैं। पर कर्तव्य के अनुरोध से वे पुत्र वल्लि की प्रतिज्ञा करते है ओर नाव 
लौटती है। राजकुमार रोहित पिता की बाज का गौरव समझते हुए भी अपने 
प्राणों को साइंजनिक सम्पत्ति मानमे को प्रस्तुत नहीं | उस पर पूर्ण रूप से अपना 
अधिकार मातता है। रोहित को आकाशवाणी द्वारा इन्द्र का आश्यीर्वाद प्राप्त होता 
है। वह ऋषि अजीगते के आश्रम पर पहुचत्रा है जहा मकाऊछ के कारण सभी पश- 
पक्षी दूखो और ब्यग्र हैं। राजकुमार सौ गायें देकर ऋषि के मध्यम पुत्र शुनशेफ 
को नरमेव के लिए खरीद कर अपने पिता के पास छौटता है । आरम्म मे महाराज 
आज्ञा-भग करने के दारण रोहित से अप्रसन्त होकर उसे राज्याधिकार से वचित 
। ऊरते हैं। महपि वश्चिष्ठ राजकुमार के कार्य का समर्थन करते हैं, और उसका 
' बौचित्य सिद्ध करते हैं। महाराज नर-बलि के लिये प्रस्तुत होते हैं ॥ यज्ञ के सभी 
उपकरण ग्रश्तुन हैं। महृपि वक्षिष्ठ, महाराज हरिश्चनद्ध और रोहित सभी यथा- 
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स्थान बैठे हैं। घुन शेफ यूप से बधा है। वसिष्ठ का पूत्र शक्ति बलि देने के लिए 
आगे बढ़ता है, पर करणा से द्रवित इस प्रकार के नृशझसकार्ये में अपने को असमर्ष 
पाकर शब्त्र फ्रेंक देता है। स्वार्थान्च मजीगते इस नृशसकृत्म के लिए भ्स्तुन होते 
है । शुन शेफ जग॒त्विता स कझणा के लिये प्रार्थना करता है ! 

इसी बीच अाकाश गर्जन के साथ विश्वमित्र अपने सो पुत्रों सहित उस यज्ञ 
गड़प में पहुचते हैं। वे ऋषि बसिप्ठ हो तथा इस मिथ्याचार की भत्संता करते हैं। 
एक राजकीय दाधी जा विश्वामित्र की पत्नी है तथा शुन देफ जिसका पुत्र है, ठीव 
इसी समय वहा पहुच जाती है। वह अजीगत ऋषि को वविक और चाण्डार आदि 
सम्धोधनों स फ्टकारती है। विश्वमित उस पहचात कर अपतते हैं मौर वह दा्षी- 
कम से मुक्ति पाती है। शुंने शेफ को उसके पिता माता के दर्शन होते हैं तथा उसका 
बच्धन अपने आप खुल जाता है। सभी समदेत स्वर से सबकी मगर बामता 
करते हैं । 

चरित्र-सुष्टि की दृष्टि से रोहित को तके झीलता तथा पिता के आदेश की 
अवहेना का सु-दर चित्रण हुआ है। अजोगर्ते की नीच तथा सकौर्ण भावना भौर 
हरिइचन्द्र की धर्म भोरुवा का वर्णत प्रभावोत्यादक है। इसमें 'अभिन्राक्षर क्रित्ल' 
छन्द का प्रयोग हुआ है। 'राघव विजय! और 'मारीचबघ' का उदाहरण देकर 
प्रधाद जी ने इसे 'राशवाच्यः को कोटि म रखा है। ये प्राचीन राग काव्य ही 
भआाज-क्ल की भाषा मे गीतिन्ताठ्य बहे जाते हैं /7 गीति नादुय के उपयुक्त चर 
चरणों का ध्रयोग हुआ है। वादय-रचना के अनुधार विरामचिन्ह दिये गये हैं। 


प्रयोग काल 


प्रताद के नाटकों के विकास-क्रम का द्वितीय सापान 'राज्यश्री” के निर्माण से 
आरम्भ होता है। यहा से विषय-वस्तु का अको से विभाजन प्रारम्भ होता है। 
'राज्यश्री/ का ब॒तुमान संस्करण प्रथम सध्करण का; जो 'इद' मे प्रकाशित हुआ 
था, परिवर्तित और धरिवधित रूप है। प्रथम सस्करण म तीन अक थे । प्रथम अक 
म पाच, द्वितीय अक में छ, ओर तूलीय अकू म॑ पाच दृद्य थे । वर्तमान सस्करण भें 
चार थक हैं तथा श्रयम अक् म दो दृश्य और द्वितोय अर में एक दृश्य जोड़ा गया 
है। प्रभम सहकरण सम *राज्यद्दी के चित्रारोहण के साथ नाटक समष्त होता है। 
दितोय सस्करण में शान्ति भिक्षु और सुरमा इन दा काह्यनिक पाश्ों का समावेश 
विया गया है। दूसरे सस्करण म कुछ अलैतिहासिक तथ्यो का परिमाजन भी हुआ 
हैं । मूठ सस्करण म नरेच्ध्र गुप्त का हप॑ के सैनिक स्लन्दगुप्त द्वारा वध दिखेल्ाय 
गया हे-यह दाद के सस्करण म नही ब्ाया है । दुसरे संस्करण में विपरी 
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प्रमाद के नाटकों का विहगावच्रोक़न | [७१ 


चरिंव्वाल़े पात्रो के सयोग से चरित्र विक्षस के लिए प्रथम को अपेक्षा अधिक 
उपयुक्त बदसर मित्रता है। 


मादक में द्रथम अक की समस्य घटनाओं का केन्द्र वान्यकुइव [रन्नोज) 
है। प्रथम दृष्य का आरम्म नहो तठ के उरदत में झान्ठिदेव और सुर के प्रय- 
यालाए से सारम्म होगा है। वही इच्नौज के राजा ग्रहवर्मा के राज्य पर आए्िपत्त 
स्थापित करने को मादना से युक्त मालवेश देवसुप्त ध्यदेश में ज्ञाठा है ओर सुग्मा 
में उस उपदन में कुछ दित ठडरने के लिए अनुमति मागता है। झ्यान्ति देव अपनी 
भाग्य परीक्षा के ल्ए राज्यथी के दाव म रम्मिलित हाता हैं। देवगुप्त झवसर 
पाइर सुरमा से प्रणय-रम्बन्घ स्थापित करता है । इघर द्रहदर्मा सोमाप्रान्त जंगलों 
मे मनोविनोद के लिए मृगया खेचने जाठे है। देवपुष्त का पडयत्र सफ़्ल होता है। 
उसके द्वारा निदिप्ट स्थान पर स्सैन्य वीरचेन पहुच जाता है और एक सहलल सैनिक्त 
प्रच्छव रूप से कन्नौज मे देवगुप्त के समीप आते हैं। ग्रहवर्मा के मग्त्री को दूद 
द्वारा समाचार प्राप्त होने पर वह स्वयं नगर-रक्षा का मार लेवा है बोर रुछ 
सेना सीमा की रक्षा के लिए नेजठा है | इधर राज्यथो शा तदेव के दुर्व्यहार से दुली 
होठी है । इसी समय मन्‍्त्री आकर उसे एुद्ध का सन्देश देता है। राज्यश्री मन्दिर 
मे प्रतिमा के अटूहास भुम से निइचेवन हो डावो है। देवग्रुप्प स्पाष्वीश्चर बौर 
कान्यकुब्ञ पर आजिपत्य स्थापित करन की चेथ्टा में सलग्न हैं। वह कान्परुब्जेशवर 

प्रहवर्मो की हत्याकर 'राज्यश्रो/ ब्गो बन्‍्दी बना छेता है। 





दूपरे अक में शान्तिनिज्नु अपनी वासना-तृप्ति मे अठ॒फ्छ होते के कारप 
दस्यु रूप में हमारे सामने बता है | वह राज्यवर्धन की सेना में, जो प्रहवर्मा का 
प्रविशोध सेने और राज्यश्नी को मुक्त करने के अभिप्राय से वन्नौज पर बआवमण 
करने के छिए ऋ रही है, सम्मिलित होठा है ॥ ग्रौडेश्चर नरेद्धगुप्त बरने राज्य 
के विस्तार को भावना से राज्यवन से मैत्री स्थाप्रित कऋर ससेन्य क्प्नौजयुद्ध मे 
सम्मिलित होता है। शान्विदेद (विक्षट घोष) के जाक्पण के दो केन्द्र हैं-सुरमा 
और राज्यश्रो । द्ाज्यश्री वन्‍्दी है और सुरमा राग्मच्दिर मे देवगृष्व की अपेदिनी 
होकर दिराज रही है ! माल्वराज के सहचर मघुकर से दोनों के बन्दी होने का 
समाचार पाकर विक्ट धोष पहले उपदन में सुरमा और देवगुप्त के पा यज्नरूप मे 
पहुंचता है रहा वे प्रषप-मुख का बानन्द ले रहे हैं॥ इसो समय रफघ-कोलाहड से 
भयमीत देवगुप्त सु्मा को वहीं छोडक्तर चला जाता है । सुरमा विक्टघोष को 
पहचान कर उससे क्षमा याचना करती है। राज्यवर्घन ओर नरेख्द्रगुप्त की सम्मि- 
छिठ शक्ति क्रमछ- आगे दरती जा रहो है । विक्षटघोष राज्यवर्घेन कया कत्पित दूद 
दनहर राज्यश्रो के दाय पहुदरठा है कौर उठे अपने रुहचर दस्युओं के साप गुप्तमार्ये 
से क्यो निर्दिष्ट सुरक्षित्र स्थान पर केज देठा है। दह युद्ध कोडाहड से मभयभीज 
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और ननन्‍्दन करती हुई सुरमा के पास जाती है। उस्ते मूच्छित अवस्था मे छेकर वह 
बाहर जाता है । इस युद्ध मे देवगृष्व॒ को मृत्यु होती है । 

विक्टघोप और सुरमा मार्ग मे अपने भावी कारये-क्रम पर विचार कर रहे 
है। वे गौडाघिप के शिविर में आते हैं ओर दही सव मिलकर राज्यवधंन की हत्या के 
लिए घडयन्त् करते हैं। राज्यश्री दिवाकर भित्र की सहायदा से दस्युओ के चंगुल 
पे मुक्त होती है। रणक्षेत्र मे हपवर्घंन ओर पुलकेशित मे सन्धि होती है । युद्ध भूमि 
में हुए को चर द्वारा राज्यश्री के जीवित रहने का सम्देश प्राप्त होता है । राज्यथी 
दुख और निराशा से टूटकर महात्मा दिवाकर मित्र के रोकने पर भी प्रज्वलित 
चिता मे प्रवेश करते का उपक्म कर रही है। इतने मे हप वहा पट्ठचता है। 
राज्यश्री हए॑ को देखकर अतीत के सभी दुखों को भूछ जाती है । वह विजपोत्फुलल 
हव॑ को दुखसय सानव जीवन में दया और क्षमा का महत्व समझातो है। भाई-बहुत 
दोनो लोकश>्सेवा का ग्रत छेते हैं । 

चतुर्थ अक में विकट्घोष, सुरमा ओर अन्य सहचरो के साथ कास्यकुब्ज के 
दानोत्सव मे सम्मिछित होता है, जहा राज्यश्नी क्षता समस्त कोप दाभवर रही 
है । पहा से वे प्रयाग के उत्सव में सम्मिलित होने के लिए प्रस्थान करते हैं। यहां 
महाराज हे को दो सूचनायें मिलती है। सेवापति भण्डि के द्वारा उन्हें यह सूचना 
मिलती है कि गौडाधिप शशाक सन्धि का भ्रार्षी है। दोवारिक यह सूचित करता है 
कि धामिक द्वे प के बरण महाभुमण सुएनच्याग पर जो आक्रमण हुआ था, उससे 
वे बच गये हैं और हत्यारे पकड लिए गए हैं । राज्यश्री के अनुरोध से हे, वरेन्द्र- 
गुप्त को क्षमा करता हैँ। 

नाटक के अन्तिम दृश्य में चुद्ध-प्नतिम! के सम्मुख समाट हर्ष भ्रमुख सामन्तों 
तथा चीनी यात्री सृएत च्वाग के साथ उपस्थित है । सवंत्व दान कर लेने के 
बहवात्‌ वे राज्यभ्री से एक वस्थ मागवर धारण करते हैं। राज्यश्री भी सभी कुछ 
दान में देने के बाद सुएन च्वाग रे एक वस्त्र लेकर घारण करती हूँ। वहू राज्य- 
तर्घन के वधिक विकट्योप को क्षमा करती है। सुरमा और विक्टघोष सन्यात्ष 
घारण करते हैं। सबके अनुरोध पर हर्ष घ्मं की रक्षा के लिए राजमुकुट और 
दण्ड ग्रहण करता है। हर्ष ओर राज्यश्री वी जय-घ्वनि के साथ साटक समाप्त 
होता है | अग्त मे अख्वाब्य है जिसमे जगत के चराचर प्राणियों में दगा और 
शान्ति को कामना की गई हूँ । 


विज्ञाल 
झमाद की नादय कला वी व्यवत्यिद भूमिका (विधा: को रचना से आरम्म कौ नाटय बला की व्यवस्यिद भूमिका विश्व चना से आरम्भ 


होती है। 'राज्यभी' को प्रयाद पहला ऐतिहाप्रिक रूपक स्वीकार करते हैं, जिमरा 
कथामर अकों में विभक्त हुआ है। इस काछ तक दे कोई घिद्ठास्त स्थिर महीं कर 
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बारण अनावश्यक दृश्यो को योजना हुई है, फिर भी यहा पात्रों के चरित्र-विकाम 
के साथ वस्तु का भी सामजस्य हुआ है | ऐतिहासिक घटनाओ का घात-प्रतिघात 
तथा उनमे पात्रो के वैयक्तिक जीवन मे सामजस्थ स्थापित करते हुए नादक का 
अन्त होता है । 'सभी पात्रो का एक पक्ष भारतोय राजनोति के परिवर्तत में देखा 
जाता है और दूसरा व्यक्तिगत पाइव भूमि पर । एक तरह से सारा वस्तुविन्याय 
दो स्तरों पर चछता है, जिससे नाटक म अधिक स्वाभाविक्रता आई है ।? 


अन्तर और वाह्य सघर्ष को भित्ति पर निमित 'स्कत्दगुप्त” प्रसाद का 
सर्वश्रेष्ठ नाटक है । शिल्प की दुष्टि से इसमे प्राच्य और पाइ्चात्य दोनो दौलियो 
का समन्वित रूप देखने को मिकृता हैं। इसके बयान में तत्कालीन भारत के 
वातावरण और सामाजिक चित्रण के साथ चरित्रों का विकास सम्तुलित रूप से 
हुआ है । 

कचामक वा आरस्भ उज्जयिती में गुप्त साम्राज्य के स्कन्घावार से होता है, 
जहा स्कन्दगुप्त अधिकार सुख के प्रति उपेक्षा का भाव प्रकट करता है। वह उत्तरा- 
पिसार के अध्यवस्थित नियम के प्रति उदासौन है। वह सेन पति से साम्राज्य की 
विषय स्थिति ओर दशपुर के दूत से मालवपति के निधन का समाचार सुनकर 
बबंर हुणो से मालव को रक्षा के छिए तत्वर होता है। मगघ-सम्राट कुमारणगुप्त 
अपनी वृद्धावस्था मे नयी पत्नी अवम्ददेदी के साथ विलास-रत हैं। बनम्तदेवी महा- 
बलापिकृव भटाऊ वे साथ मिचकर अपने पुञ्न पुरगुप्त वे हित की अभिल्‍ापा से 
सबन्द, देवकी तथा सम्राट के विरुद्ध पडयन्त्र कर रही है। भटाक को पृध्यमित्रो 
के युद्ध पे सेनापति की पदवी नहीं मिली, इस्नलिए वह अस्तुष्ट है । बौद्ध कापालिक 
प्रपचबुद्धि को सलाह से भाद को अमावस्या का दिन निश्वित्त होता है। स्कन्द की 
माता देवकी के हार पर दर्वेनाग प्रहरी नियुक्त होता है। श्सी को वहा जाने को 
अनुमति नहीं ६िल्‍ती । महादेवी नियत्रण मे रखी गयो हैं। कुमाप्यृप्त अस्बस्थ होते 
हैं। उनको अवस्था प्रतिदिन विगडती जा रही है। उनका निधन होता है, और 
उनकी मृत्यु का समाचार गुप्त रखा जाता है। भठाके परम भद्टारक राजाधिराज 
पुरगुप्त की जय की घोषणा करता है, और कुमारामात्य, महादण्डनायत्र, और महा 
प्रतिशर से शस्त्र अर्पंण करके परम भट्टारक को अभिवादन करने को खाज्ञा देता 
है ये तोनो। राजभक्त साम्राज्य को बन्चरविद्रोह से रक्षा के लिए उसे चेवादनी देते 
हुए आत्महत्या करते हैं ॥ मटाक को इन स्वामिभक्त रत्नों की आत्मह॒प्या पर पश्चा- 
ठाप और उलानि होती है। नगर प्रा मे मुदूबल बोर मातृगुप्व के सस्दाद से यह 
पता चलता है कि बर्ईर हुमो का आतक समाप्त हो चछा है । यहा गोविन्दगुप्त 
को ज्ञात होता है कि युवराज थोडी सेना लेकर वन्धुदर्मा की सहायता के लिए गए 


१. आधाय॑ नाददुलारे वाजपेयो-'जयशकर असाद', पृष्ठ १६१ 


रे ] [ प्रस्नाद की नाटूय-कला 


हैं। प्रथम भक के अन्तिम दृश्य की घटनायें अवन्ती में घटतों हैं जब स्कन्द शको 
और हुणो को सम्मिलित शक्ति को पराजित कर उसकी रक्षा करता है | यही विगया 
और राजकुमारी देक्सेना स्कन्द के प्रभावशाली व्यक्तित्व को देखती हैं।.._ ९ 

स्रन्द शासनाधिकार से उदासोन है । पुरगुप्त के लिए हो वह उसे छोड 
देना चाहता है । मगध मे दूसरी ओर भटाके और अ्पचबुद्धि दोनो ने शर्वेनाग को 
अपने कुचक्र मे फसाकर महादेदी देवकी की हत्या का जाल रचा है मोर धातुप्तेन 
तथा मुदुगन उनकी रक्षा के छिए प्रस्तुत होते हैं । धर्बनाग की पत्नी रामा उसे इस 
कृतष्नतापृथ भीच कम से रोकती है, उसे डॉटतोी फटकारती है। वह महादेदी 
देवकी के परत ५हुचकर अपने पति के कुकृत्य पर दुखी होती है और उन्हे सास्त्वना 
देती है ; अनन्तदेवी सबके साथ बन्दीगृह मे पहुच कर देवकी को मारने के लिए 
प्ररतुत होने की आज्ञा देती है। स्कन्द वहाँ पहुतकर इस पडयत्र को निरर्थक करता 
है कौर इद्ध युद्ध मे भटाक॑ घायल होता है। अवन्ती में स्कन्द के राज्याभिषेक के 
समय गोविन्द गुप्त, वहा उपस्थित है॥ जयमाला और देवसेता वहा आती हैं । जय- 
माह के कहते पर कि सिहास्नन आपका है, स्कनद सिहाप्तन पर बैठता है । देवकी के 
इच्छानुसार सबको क्षमा दान मिलता है । 

तीमरे अक का आरम्भ शिप्रा तट पर प्रपचबुद्धि के उप्रतारा बनुष्ठप्त से 
होता है । यहा भदाक से उमसे मेंट होती है। वह द्ात्रु स वदेछा लेने के लिए उसे प्रें रणा 
देता है। विजया राजकुमारी देवसेता से प्रतिशोध लेने के लिए पंडयलत्र मे भाग 
लेती है। वह राजकुमारी को बलि के लिए प्रपचबुद्धि के पास पहुचा कर वह्म से 
चली जातो है । ढीक़ इसी समय मातृगृप्त आर देवसेव की रक्षा करता है। सगध 
मे पुरगुप्त को उसकी माता अनन्त देवी धिक्क्रारती है। भटाक उसे राजाधिराज 
बनाने के छिए बचन देता है । हृणराज के बुत से भटाक आगामी युद्ध मे हूपों की 
सहामता की प्रतिज्ञा बरता है तथा अपनी योजना प्रश्तुत करता है । वह कहता है 
कि सगघ को रक्षक सेना भी युद्ध मे सम्मिलित होगी ; मैं हो उसका परिचालन 
कह गा । यहा पुरगुप्त का विलासी रूप भी प्रत्यक्ष होता है। इस युद्ध म भटाके के 
मैतृत्व म मगध सेता रवत्द के साथ दिश्वासघात करती है। बन्धुवर्मी शुद्ध में बीर- 
गति को थाप्ठ करते हैं। भटाऊ बन्ध तोड देता है । कुमा म जछ बडी तेजी से 
बढ़ता है जिसमे सब बह जाते हैं । हूणो का बुसुमपुर दक अधिकार हो जाता है। 

चौथे अक में अनन्ददेवी से अपमानित तथा वहिष्दृत्त विजया दर्बताग के 
साथ देश के कन्याण के छिये कटिवद्ध होती है । स्कन्‍द की खोज म॑ देवकी वी 
भटाक॑ से भेंट होती है। उसके कदु उत्तर को सहने म असमर्थ देवकी को मृत्यु 
हीती है। पर भठ्के अपनी माता वमछा को बातो स्‌ प्रभावित होता है। उसे 
अपने कुकर्म पर पश्चाताप होता है और क्षमा मागता है । सकन्‍द बकेछा और 
असहाय बनकर भटकता है। कमछा को ज्रेरणा और प्रोत्साहन से उसे सासत्वना 
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मिरती है । देवसेना सुरक्षित है-यह सम्दाद भी उसे कमछा से ही प्राप्त होता है। 
अपनी मात्रा वी मृत्यु वा समाचार सुनकर बह व्यथित होता है। 


पाये अक के आरम्भ मे विदवषद मुदृगछ से सभी परिस्थितियों का ज्ञान 
होता है। विजया की मत स्थिति मे परिवर्तन दिखलाई पडता है। भटाव॑ भी 
स्वरूद गुप्त के दर्शन की इच्छा से कनिष्क स्तूप के पास जाने को प्रस्तुत है। वही 
सब बिसरे रत्न मिलते हैं। आये पर्गदत्त ने मिक्षा मागकर सबको जीवित रखा है । 
देवसेना महादेवी को समात्रि के पास स्कन्दगुप्त कोत्यह सूचना देती है कि आयें 
साम्राज्य वे किसरे रत्तो की सत्रा इसी आश्रम म होती हू) स्कतन्‍्द को देवसेना 
की दयनीय स्थिति पर मामिक पीडा होती हैं । वह उसके साथ जीवन के शेष 
दिन एवान्त में रहकर व्यतीत करने का प्रस्ताव करता है। देवसना सात्द को 
अकर्मण्य बनाता स्वीकार नहीं करती है । आत्महत्या के पश्चात्‌ बिजया के शबं- 
संस्कार के समय मटाक को उसके रत्नगृह मिलते हैं। विक्रमादित्य स्कन्इ गुप्त के 
नेतृत्व म पुन हूणो से सघर्ष होता है। हूण पराजित होते हैं । स्कन्द प्रगुप्त को 
रक्त का टीका छगा कर युवराज बनाने की घोषणा करता है । देवसना और स्करद 
की माभिक विदा के साथ नाटक का अन्त होता है । 

वाह्य आक्रयणो, अन्तविद्रोह तथा वैर्याक्तक द्वन्द को ठेकर नाटव वी विपय 
वस्तु की रचना हुई है। सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों के साथ-साथ 
पात्रों के चरित्र का विकास इस नाठक में बडी सफलता से हुआ है। शिल्प की 
दृष्टि से अको का विभाजन यद्यपि शास्त्रीय पद्धति पर हुआ है और नाटक सुखान्त 
भी है, पर अशतः दुखान्त शैली पर इसका निर्माण हुआ है । सुख और दुख से युक्त 
मनोवेज्ञानिक स्थिनि में पर्येवस्तनात इस नाटक को विशेषता है। झील वंचित्य के 
निहूपग को जो पाश्चात्य नाट्य साहित्य को विशेषता है, इस नाटक में अपनाया 
ग्या है । 


<.2) चन्तगुप्त 

+चन्द्रगुप्त' प्रसाद का तृतीय ऐतिहासिक नाठक है। इसमे उन्होंने अपने 
ऐतिहासिक अनुसन्यन से प्राप्त सामग्री का प्रयोग कर इस ऐतिहासिक तथा काव्या- 
त्मक नाटक की रचना की है। इस नाटक की विपय-वस्तु महावाब्य के उपयुक्त है । 
प्रमाद जेसा कवि-व्यक्ति हो इतनों वडो घटनावली को आधार मानकर, जिपमे 
-मगध से गान्यार तक की घटनायें समाविध्ट हैं, नाटक का निर्माय कर सकता है। 
इतनी विस्तृत भूमिका और दीर्घ अवधि के कारण नाटक में छाछू की अख्विति का 
बूमाव स्वाप्ाविक है। 'स्कस्दगुप्त' के समान इसडो विषय-वस्तु गेछित नहीं है । 
पात्रों के निर्माण में यद्यपि च णक्य बौर चन्द्रगुप्त जैस प्रभावशाली और सशक्त 
चरित हैं। जहा एवं ओर बुद्धि वैभव और राजनतिक दूरबशिता का उदाहरण है तो 
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दूसरा,पोदप और शक्ति का केन्द्र, पर इन पात्रों में जिस प्रकार का उद्वार-चढाव, 
उत्पाद पतन नाटक से अषेक्षित्‌ है, उसका मभाव खटबत॒,है । 

/सिकन्दर का भारत पर आश्ुप्रण, द्म्दबश का समूछ विनाश तथा पिल्यूकस 
की पराजय_और चन्द्गुप्त वा दाभिकिया के साथ परिणय इस मादक की प्रमुख 
घटनायें हैं जिस लेकर इस नाटक का कथावक निभित हुआ है । इन तीनो घटनाओं 
के मुल मे चर्द्गगुप्त है, जिसे प्रेरणा और निर्देशन चाणक्य से मिलता है । 


हा, 220 का आरम्भ क्षद्रिया के गुल से होता है * है बहा नाटक का प्रमुख 
पात्र चाणक्य अपनी गुरुदक्षिणा के स्थान पर अयंद्यास्त्र का अध्यापन कार्य कर रहा 
है। चब्द्रगुप्त और मालव राजकुमार सिहरुण उसके शिष्य हैं । तक्षशिल्ना के 
राजकुमार अंम्भीक से विवाद के कारण दोनो उस स्थान का त्याग करते हैं । 


जी खतेखर हे. पुरंतेबव सु से विरोध के कारण यवनों का साथ देता है । 

कुसुमपुर्‌ में नगद, विलास के उपकरण जूटाने मे लीन है। सुवासिती पर 
आवृष्ट होने के कारण रफक्षस को अमात्य पदषर हियुक्त करतांहै । सगधकी 
प्रजा दर्द के अत्याचारयूण सात से चस्त और दुखी है ।. चाणक्य को मगष भाने 
पर अपने पिता का निर्घासन दण्ड तथा शकटार के परिवार की_दयनीय दशा को 
ज्ञान होता है। मगध को राजकुमारो कल्वार्वा भरी ब्रह्मचारियों के मुख मे तरद के 
अत्याचार का वर्णन सुनकर दुखी होती है । 

राजसभा मे पर्व॑तेश्वर के प्राय देश की राजकुमारों से विवाह सम्बन्ध 
अस्वीकार करने क कारण क्रोध का वातावरण छाया हुआ है। तक्षशिला रे छोटे 
स्तातको की परीक्षा के समय चाणक्य की स्पष्टोक्ति से तथा उसे ब्राह्मण जानकर 
नन्द क्षुब्ध हो उठता है। वह मबत छात्रमण की भी सूचना देता है। कल्याणी इस युद्ध 
में सम्मिलित होता चाहतो है। चाणक्य और चद्धगुप्त दोनों प् तेश्वर को सहायता 
देने के पक्ष मे हैं, पर ननद अपमानित होने के कारण उनकी बात नही सुबता मौर 
उन्हे निर्वासित करता है । चाणक्य प्रतिज्ञा करता है कि जब तक नत्द मश का 
समूल माश नही कर लू गा झिखा नहीं बांधू गा | वह बन्दी किया जाता है । 


उपर युवराज अन्भोक पर्वतेदवर से प्रतिशोष छेने के लिए--यवतों--की 
सहायता करते हैं, यहा तक कि उद्धाण्ड मे स्िधु पर बनते हुए सेतु का स्वयं 
निरीक्षण कर रहे हैं । अलका को सहायता से सिंहरण उस सैतु के मानचित्र कौ 
केकर सान्तजिका के साथ मएलव को प्रस्थान करता है। अलका ऋम्भीक का विरोध 
करती है बौर अन्त में-गोवार म विद्रोह फछाने हो भावता से तिकछ पडती है । 

चाणवय चन्द्रगुष्य को सहायता से ब-रीगृह के बाहर आता है । वह पर्वतेश्वर 
से भगषघ के विरुद्ध सैनिक सहायता के लिए प्रार्थना करता है। चद्धगुप्त को छेकर 
वहा चाणक्य और परवव॑तेश्वर में मतभेद पैदा होता है। बहाँ स भी उठका निष्वासन 
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होता हूँ। दोनों वन (पय में मिल्यूकम वे हम्पर्क में आते है। प्रथम अक के असिम 
दृश्य मेडाप्डपम्पल के आश्रम पर सिकल्दर का चन्द्रग॒प्त से परिचय होता है और 
वही चद्धगुप्त को भारत का भावी सम्राट होने का बआाशीर्वार ब्राप्त होता हैँ। 
प्रथम अक के अन्‍ तक चन्द्रगुप्त के परानम और उम्रके महत्व को पूर्ण रवीकृति 
प्राप्त होती हैं । 

द्वितीय अक का क्षारम्त कार्नेलिया से होता हे जहा चद्रगृप्त फिल्प्स के 
आकमण से कारनेंठिया क सतीत्व को रक्षा करता है और अक के अस्त पे चद्धगुप्त 
सिहरुदर की गीवन-रक्षा के लिए भार्ग देते दिखाई पडता है ( द्वितीय अक के प्रथम 
दृश्य में मिकतदर के सामने से ही वह उसके सनिक्नो को घायल करते हुए सुरक्षित 
निकल आता हूँ, तथा पवन रणनीति से भी चढ़े भी भाति परिचित हा जाता है । 
परव॑तेश्वर और सिरन्‍्दर के यूद्ध में कल्याणो के कहने पर मगघ गुल्स का नेतृत्व 
करता है। चाणवप की नौति-कुशलता के कारण चर के द्वारा अयक्षा और पिहरण 
को पर्वतेश्वर के बन्दीगृह मे भो सब सन्देश मिलते रहते हैं। चब्धग॒ृप्त क्षद्रक भर 
मालवो को सम्मित्तित सेना का सेनापति नियुक्त द्वोता है। अलक्य के कारण 
परईतेश्वर केवल एक हजार अश्वारोहियो के साथ सिकदर की सहायता करता हैँ # 


चाणक्त्र की दूरदर्शिता से प्रभावित होकर मगध की सेना सहित राक्षस 
स्वय विपाद्या तट की रक्षा करता हूँ बौर कल्याणी भी रूक जाती है। मारूव दुर्ग 
पर हिकर्दर का आक्रमण होता है। बलका और मालविका दुर्ग के भीतर हैं। 
चन्द्रगुप्त नदी तठ से यवन सेता के पृष्ठ भाग पर आक्रमण करने वाला है॥ बपका 
तोर-धनुप लेकर यवन सैनिकों वो दुर्ग मे उतरने से रोकती है। घिवन्‍्दर दुर्ग के 
अन्दर बा जाता है । भसरिहरण से युद्ध मे वह आहत होकर गिरता हैं। चअम्द्रमृष्त 
पिल्यूकस वो सुरक्षित निरल जाने के लिए मार्य देकर इृतज्ञता के ऋण से मुक्त 
होता है । 


वृतीय अक का प्रषम दृश्य विपाशा तट के शिविर से प्रारम्भ होता है, जहां 
राक्षत दहनेण हुआ दिखाई पडता है | वह पूर्ण रूप से चाणक्य के जा में फ् 
चुका है। भछका और विहरण के विवाहोत्सव में सिकन्दर भी स्वेच्छा से भाग 
केता है । वृद्ध गान्ध र नरेश भी सयोग से भटकता हुआ उसमे सम्मिलित होता है । 
दग अक के पाचवें दृश्य से पुनः घटनायें मगघ में केन्द्रित हो जाती हैं। चाणवय की 
अनुमति वाकेशराजरुमाश कत्यानो मा लोटती है बह मुजाधिनों से मिलामे का 
प्रतोमन देकर राक्षस से उसकी मुद्रा हस्तगव कर लेता हैं जिसका उपयोग भगघ से 
विद्रोंद कराने के लिए उपयुक्त भवस॒र पर करता है । भिकन्दर की विदा के बाद 
चाणवय वो अयदा उदय सिद्ध करने का पूर्ण अवमर मिलवा है। खद्धग॒प्त 
उत्तगापौय को स्थिति को सुदृढ़ करने के छिये वही रुका हुआ है । 
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राक्षस मगंध उस सम्रय पहुचता है, जब ननन्‍द सुबाधिनों से बलात्कार करने 
का प्रयत्न करता है | चब्ड्रगुप्त के माता पिता बन्दी हैं '॥ नन्‍्द की नशसदा से 
नाएरिको म स्वेत्र अप्तत्तोप फैला हुआ है । फैला हुआ है । चाणक्य माछविका को नतंकी के रूप पे 
ननन्‍द की रगशाल्ा म भेजता है और उससे कहता है कि यह पत्र धोौर अगूठी उसे 
राक्षस झौर सुवासिती के विवाह के एक घटा पृ दे दे । पत्र पाकर नन्‍्द ऋुद्द होता है 
और उनको ब दी बनाकर छाते वे लिए धादश देता है | चापवय भूमि-सन्धि तोडकर 
बनमानुप रूप म निकठे हुए नन्‍्द वे शत्रु शकायर से मैत्री स्थापित करता हूं। 
चन्द्रगूप्त भी फिल्प्स को द्वढ्व युद्ध मं वव कर साथवाह के रूप में सैनिकों व साथ 
मगध पहुचता है। इसी समय सभो बन्दी मौयं, मालबिका, शब॒टार वरएचि 
गौर घ॒ द्रगुप्त की भाता गुफा द्वार से बाहर तिकलते है । चाणक्य ये आादेशानुवार 
परब॑तेश्बर चुने हुए अश्वारोहियों बे साय नगर द्वार पर आक्रमण करने के लिये 
प्रस्तुत है ! विद्रोह क॑ सभी कारण उपस्थित हो गये है । सभी विद्वोहियों और क्षुन्ध 
नागरिकों का नेतृत्व चन्द्रगुप्त करता ह। राक्षस गौर सुवाधिनी को अन्धर्कूप में 
डालते की आज्ञा सुनकर उस विद्वोह की आग भडक उती है। उत्तेजित नागरिक 
<याय की माग करते है। क्षुब्ध जन समूह को दखकर ननन्‍्द विद्रोहियो को बदी 
करने का आदेश देना है | पर वह प्रजा की इच्छा से राज्य-सचालन करने बे लिए 
विवश हो जाता है । इसो समय चब्द्रगुप्त वह्दा उपस्यित होता है। ननन्‍्द के क्रूर 
शासन को अन्तिम क्षण उपस्थित है। चाणक्य गिन-गित कर सभी अभियोगों का 
प्रस्तुत ढरता है | प्रतिशोच की तीवु भावना से युक्त शबटप्र के हाथो उसी हत्या 
होती है। चमस्द्रगुप्त को सभी नागरिक एक स्वर से अपना शासक स्वीकार 


करते हैं । 
“५५ ५५७॥5 _ 
चाद्रगुप्त के शान की इवापन स्थापना के बाद चाणक्य का ध्यान उसके सामाज्य 


हो विस्तृत करने तथा शासन को विध्केटक बनाने वी भोर जाता है। चतुर्थ भव 
के प्रथम दृश्य भ कल्याणी पर्वतेश्वर का वध करती है और सब ओर से विराश 
होने के कारण स्वय आत्म हत्या कर छेती है । कल्याणी को मृत्यु से नागरिकोस 
जो अप्तवोप उत्तन्न हुओ हूँ राक्षस उस्ते अपनी महृत्वाकाक्षा की परूधि का साधन 
यनाने की चेप्दा म छीन है । सिने मम 4 28005 नल नल की दृष्टि परिणाम पर केन्द्रित रहती थी । 
यही कारण था जिससे उसने विजयोत्सव रोक दिया था। राजनैतिक पडयन्धों से 
दिन-रात «्यस्त रहने पर भो खुवासिनों से मिलने पर उसकी पूव स्मृति जागृत हो 
उठवी है। चब्द्रगुप्त से असतुष्ट होकर भी सीमा प्रान्त की स्थिति को उसके 
अनुकूल बनाने की चेप्टा करता है। अल्का का उज्ज्वरू उदाहरण भस्तुत कर वहू 
म्ाम्भीक को चद्रगुप्त के पक्ष मकर छेता है। सुवातिनी को श्रीक शिविर मे 
भेजकर राजझुपारी कार्नेलिया क॒ हृदय म चंद्धगुप्त के श्रतिश्रेम को उद्दीप्त करता 
है तथा राक्षत को अपन पन्ष म छाने की चेप्टा करता है। च द्रगुप्त को ज्ञात नहीं 
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है, पर चाणवप सम्पूर्ण गतिविधिया पर नियन्त्रण रखता है। युद्ध मे सिल्यूकस 
बस्दी होता है! कार्वेलिया के चस्द्रगूप्त से परिणय के परिणाम स्वरूप दो देशों में 
मैत्री स्थापित होती है। राक्षस को भन्‍्ती पद पर निदुक्त कर स्वप चन्द्रभुप्त के 
पिता के साथ वह सस्यास ग्रहण करता है । 

दस्त दो दृष्टि से नाइक के वयानक से शिधिलता रहते हुए भी उाटबकर 
ने इस मै जहा चाणकता बोर चन्रग्प्त जैसे सशक्त चरित्र का मिर्माण 
किया है, वही मालविका जैसे त्याग की प्रतिमूति और सुझूमार चरित्र की भी सृष्टि 
को है, जिसका मूवः बलिदान बडा हो मामिक है । 


“ प्र वस्दासिनी 
“धर बस्वामिनो' प्रमाद जी की अन्तिम नाट्य-कृति है। रगमच और अभिनय 


जो दृष्टि से यह बहुत हो सफल रचना है। सब लनभय स्थान, समय्‌ एव व्यापार 
का निर्वाह इस नाटक में _भूली भांति हुआ है । उतके अत्य पूदेवर्सी वाठकों वी 
अपेक्षा इसमे वस्तु और शित्प की दृष्टि स भिन्नता है। अय नाठका में पत्मेक़ अक 
का दृह्यों मे विभाजन हुआ है यहा एक अक मे एक दृश्य ' लक पिता प। वक्त वो दिया योजना की गयी 
है? पह प्रसाद ते नवीन शिल्प का प्रयोग किया है। घुवस्थामिती' की विषय वस्तु 
ऐतिहासिक है, पर उसके मु मे समस्या का समाघान प्रमुख तत्व है। इसे पूर्णत 
समस्या नाटक कहना #नुचित होगा । “समस्या ताटक दा बौद्धिक होना पहुची शर्ते 
है और नए्टक की सो दिचार घर फिसो एक समस्या दो केन्द्र वन(कर चलती 
है। मभस्प्रा नाटककार विशुद्ध दासेनिक या विचारक कलाजार हुआ करता है। 
प्रताद जी विचारक कलाकार बे सूप में उपस्थित नही हुए हैं ।'? समस्या नाटकों 
के समान इसमे अनेक घटनायें नहीं है ॥(प्रसाद के अन्य नाटकों के समान 
इसमें काध्याध्मक सस्वाद दया दर्शन प्रधान विचारों का अभाव होने हुए भी भावना 
पूर्भ स्थलों को कमी नहो है। यवा्थंवादों माटको के समान इसमें नौरतता या 
कोरा तक नहीं है । आज के समस्या नाटकों के समान इस नाटक में ध्थापार का 
अभाव नही है | पह छोड़ा,मा जाट व्यापार सदुछहै । इस नाटक के सप्बाद छोडे 
तथा *पे तुझे हैं। 'स्वग॒त” का सर्वधा अमाव है। अन्य नाटकों की अपेक्षा सरऊ 
भाषा का प्रयोग क्या गया है। इसम नाटठकक्तार ने नवीन प्रयोग क्रिया है। 
'प्रसाई के नाटकों को स्वाभाविक तथा सामान्य नाट्य-कछा का उदाहरण ने होकर 
यह नाटक एक नवोने शिल्प तथा युगीन विचारधारा प्रस्तुत करता है। विवाह: 
-िच्चेद विशिष्ट परिस्यितियों मे घाप्ज-सध्मत दै ठया राजा को, जिसे सास्त्र मे_ ब्छेइ विशिष्ट परिस्थितियों में झास्ज: ठथा राजा को, ज्सि शास्त्र ने 


ईंजर का अध् माना है, यदि वह अनाचारी और वासना से छत ई जो प्रज्ञा उसे 


१ काचाय्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयो : 'जयश्ववर प्रसाद'-पृ० १६७ 








झूुए | [ प्रदाद की नादुय-वढा 


गुप्त कुल-वघू प्रूवस्वामिनी स्कन्‍्दगुप्त को दिग्विजय के पश्चात्‌ उमर 
कन्मोपदान स्वरुप प्राप्त हुई थी । उसके उत्तराधिकारी चनद्रगुप्त ने मर्यादा और 
हृप्व को रक्षा के लिए अपने प्राप्त अधिकार को त्याग दिया था। रामगृप्त शासन 
भार के उत्तरदायित्व का तिर्वाह करते में खवंधा असमर्थ दया भोग विलाब में 
आपादमस्तक मग्त था । वह चन्दगुप्त से सघक्ति रहता था और उसे बन्दियों को 
भाति नियत्तण में रखता था ) श्र,स्वामिनी, एक उपेक्षित तथा तिररक्ृत स्त्री क्के 
समान गू गे, वहर हिजड़े दास दासियों से घिरी रहकर जीवन व्यतीद कर रही 
है। वह खोझ कर कहती है, 'इस अन्त पुर में न मालूम कब से मेरे लिए नोरब 
अपमान सचित रहा, जो मुझे आते ही मिला । विवाह के समय अग्नि को, साथी के समय अग्नि को साथी 
कर परोहितों के थाशीरवाद को वह अभिणाप समयती है। कुमार की द्तिग्ध, सरल 
भौर सुन्दर मूर्ति के स्मरण से उसे मानसिक शान्ति मिलती है । 
शक आक्रमण वे समय रामगुष्त का शिविर चारों और से अवश्द हो जाता 
है। शक राज सम्धि के प्रस्ताव मे ध्रूवस्वामिती की माग करता है। प्र,बल्वामिनी 
की राजा से मेंट के पहले आमात्य शिखर स्वामी से हो भेंट होती है। रामगुप्त 
शकराज के प्रस्ताव को इस उद्दृ श्य से स्वीकार करता है कि उसे एक साथ ही 
सभी शत्रुओं से मुक्ति मिले जायेगी। शिखरस्वामी के नोच राजनैतिक मिद्धास्तो 
को सुतकर प्र वस्वामिनी को मर्मान्तक पोड्य होती है ॥ वह रानी और स्त्री के नाम 
पर राजा से प्रार्थेवा करती है, उसके विलास की सहचरी बनने को प्रस्तुत होती है, 
प्र उस नपु सक, भोग-जर्जर राजा के यहा सब थ्यर्थ होता है। मनन्‍्त से विवश 
होकर आत्महत्या कर स्नीत्व की मर्यादा की रक्षा के लिए तैयार होती है॥ इसी 
समय वहा चनद्रगुप्त आता है और प्रतिज्ञा करता है कवि मेरे जीवित रहते आय॑ 
समुद्रगुप्त के स्वर्गीय गब॑ को इस तरदई पद दलित नहीं ह्ोदा पडेगा। वह स्वय 
प्रवस्वामिनी बनकर शकराज़ वे यहा जाने के लिए तैयार हो जाता है| प्लूव 
स्वामिनी कुमार से राजा की इच्छा व्यक्त करती है कि व तुमसे और मुझसे एक बार 
ही छुटकारा पाना चाहते हैं + 
उधर श्रराज की वर्जरता आर अन्यमनम्क्ता स उसकी प्रे मिक्‍्र उदास है! 
नारी जीवन की साकार प्रतिमा भी झकराज से सस्वेह वहती है "राजनीति 
का प्रतिशं ध क्‍या एक नारी को कुचले बिना पूरा नहीं हो सकता ?! आचारय॑ 
मिद्िरिदेव भो शकराज को समझाते हुए कहते हैं (राजा | स्त्रियों का स्नेह विरदास- 
भग कर देना, कोमव तन्तु को लोडने से भी सहज है, पर-तु सावधान होकर उसदे 
परिणाम को भी सोच लो ।” शकराज आचाय॑ मिहिर देव के वचनो को उपेक्ता वे 
काबो से सुतता है । इधर इद्धयृप्त कौर प्रूवस्वामिती जो परस्पर स्नेह-सूत्र से 
आबड़ हैं, मर्यादा को रक्षा के लिए शकराज के समीप फहुचते हैं। शकराज प्रुब- 
स्वामिनी को म पहचान कर दोनों को हो रानी समझ छेने के तिये प्रस्तुत है । 
अवसर पाकर चद्धगुप्त इकराज का अन्त कर देता है । मे 


प्रमाद के नाटकों का विहंगावजोक्न ] [5९ 


सुतीय अक में ध्रुवसस्‍्वामिनो, छल और प्रतारणा से युक्त पुरोहित द्वारा 
किये गये 'महारेवी! सम्बोधन से व्यधित होती है और उनकी भत्संना करती है। 
यहां प्रभी रामगुप्त, मन्‍्दाकिनी, चद्धगुप्त क्रवस्वामिनों ओर पुरोहित उपस्थित होते 
हैं। चम्द्रगुप्त बन्दी बर लिया जादा है। प्रवस्वामिनी की प्रेरणा और प्रोत्साहन 
से चद्गुप्त आवेश में आकर लोह शखल्रा तोड डालता है। रामगुप्त से प्रुव- 
स्वामिती के मोक्ष के लिये पुरोहित व्यवस्था देता है, 'मैं स्पष्ट कहता हू, घर्मशास्त्र 
रामगुप्त से प्रचस्वामिनी के मोक्ष बी आज्ञा देता है।' सभी सामन्‍्तो की अनुमति से 
चद्धगुप्त और ध् वसस्‍्वामिनी परिणय-सूृत्र में बधते हैं। चर्द्रगुप्त राज्य का अधिकार 
अपने हाथ मे लेता है। 

मन्दाकिंती और ध.वस्वामिनी के सवादो से नाटककार ने स्त्री हृदय का 
विश्वेषण, उसकी आश्ञा-भाकाक्षायें, अस्तित् और अधिकार, और प्रवक्ता तथा 
मर्यादा का माभिक चित्र प्रस्तुत छिया हूँ । 


प्रसाद के 
दे ऐतिहासिक नाटकों 
का मूल-स्रोत 
छ 


ऐतिहासिक नाटक की परिमाषा 


ऐतिहासिक नाटकों का अभिप्राय उत ताठकों से है, लितमे इतिहास भौर 
नाटरीय तल़ा का सन्तु| गिल मे नियोजन कि पा कल पतन या में नियोजत और सघटन होता हैं। ताटक काव्य 


॥ १ ८» - 3 »-मल्तिेकिलननन- न की हक्तक सरलिल्लन्गि कस हरण 
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् आम ०2 िलीजलक 3 अप अमन िधकिस अल की फन पि 
ग्रीकविच रक अर्रिस्टाटल ने कथा-वस्तु को ही तोर्टक को प्रमुस्ध तत्व माना था, 
पर आज के समनत तथा विकसित नाट्य शास्त्र में पाइ्चात्य समीक्षयों ने चरित्र 
चित्रण को प्राथमिकता दी है । 
>> जाए 
इतिहास और नाटक की सीमाओ को रवीवर करते हुए ऐतिहासिक नाव" 
><८ूउकऊेा- ्फ़ो जय सच 
कार धादीने कंथामक को इस प्रकार प्रस्तत करता हैँ कि प्राचीन _बतावरण, 
(तृप्कालीन रा राजनैतिक पथा सामाजिक परिस्थितियां वतंमान के परियर दय मे. जीब 
॥ जानी दा 5 विन कर आर हे 
ही उठे तथा साथ है! नाटकीय तत्वों का; रसचिद्धि और चरिनचित्रण का समा व 
नियोजन हो सके । /अतीत वी घटनाओं को उद्ची रूप मे प्रस्तुत करने के कारण 
।टबको रे को इति न 
नाटककार कौ इतियत का बस्धन स्वीकार करना पड़ता है। पर वह प्राचीन 
घटनाओं का तिथि कम के अनुसार विवरण नही प्रस्तुत करता है। इतिहास की 
द्ाप्मा को सरक्षित रखते हुए अपनी सर्जवात्मक प्रतिभा के द्वारा चह नादूव सूचि 
करता दहै-जिम्रमे जरितरों के विकास ) के विकास ठया समर्वित प्रभाव उत्पत करने पर, उसका 


ध्यान बेन्द्रिव रहता है न निकानिक का रद ते कर परत 
उनमे सजोीवता और शझक्ति बा सके। सादक-चित्र खाय तो वह स्से 
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प्रयाद के ऐतिहासिक नाठकों का मूल खोत | [९१ 


नल मनन, जष्लत गर सतालक अपना न्‍ 
लेता है;,पर उनमे रग ओर दा और रबनात्मक प्रतिनों द्वारा 





छाटा है । 


स्वच्छन्दवावादो प्रवृतियों वो. अभिव्यक्ति देते के लिए प्राचीन इतिहास, 
बछाकारों के लिए बहुत हो भावषंक होता है । वर्तमान से दूर जाकर प्राचीम के 
अनुरूछ वातावरण का निर्माण बरते हुए उस समय की परिस्थितियों की रेखाओं 
वो उमाड कुर अपनी क्‍्था-्वस्तु का चयन करता है। रोसेण्टिक देलाकार 
ऐतिहासिक घंटनाओ के साथ कल्पना के आधय से ऐसे पात्रो को प्रस्तुत करता है, 
इस प्रचार की स्थितियों का सिविगे करता है कि इतिहास को (व सीमा तक रक्षा 
करते हुए अवैतिह्ासिक पात्रों और घटनाओ द्वारा आाधिकारिव _ कंथा:बस्तु को 
विरासत तथा प्रेम शोय और करणाजनेक परिस्थितियों के चित्रण दारा पात्रों को 
मानसिक अवस्यानी का विकास तथा विश्लेषण कर सके । 


प्रसाद के ऐिह।सिक नाटकों में यध् यथ सम्भव इतिहास को रक्षा हुई है- 
साथ हो स्वच्छ इतावादी प्रवृत्ति के अनुरूछ उनमे रूल्मता के योग से बंब्यित्मिकता 
का भी सजिवेश हुआ है ) उपिड और पात्रो के अख्े के प्रकाशन पर ध्यान पात्रो के अन्दर के प्रकाशन पर ध्यात_ 
रखने के वारण प्रसाद ने हिन्दी नाट्य-साहित्य मे अपनों पृर्थक्ष स्थान विभिते 
क्या है । 9७४ 


उनके प्रमूख् पात्र विषम्त घडनाओं और परित्यितियों से निराश और 
टूदते हुए से ज्ञान छोते हैं पर अन्त में स्वृतस्त कर्तव्य द्वारा उन विपमताओं पर 
विजयी होते हैं । [प्रसाद ने ऐतिदाधिक घटना क्रम वा बोल स्वीकार करते हुए भी 
अपने पाज्ो को सदीव जौर व्पत्तित्द सम्पत्त बनापा है । उनके सभी पांच अपनों 
विशेषता रखते हैं। नाटकोय पात्रों में यह व्यक्तित्व स्थापन या चरित्र निहूषण का 
प्रथ्न हिन्दो नाटकों ऊँ विकास की एक ऐसी कडो है, जो हिन्दो के नाठककारों भें 
प्रसाद का स्वनस्त्र स्थान नि्धोरित करती है ॥? 2) 





ऐति्ञसितर कयानक को नाटक के साँदे मे ढाल्ने में चाहे कितनी भी 
सावधानी बरतो जाय, ४ क रनमर सन्त जा कीट से पी की अन्विति तथा नाटकोय विकास में .बाघा पड़ने 
की सम्भावना रहती है । पह सम्भावना स्वच्ठन्दतावाद! रो वो कृठियों 
में ओर भो अधिक हो जाती हैं १. प्रसाद जी इति [तिहास की रक्षा दूर तक करते हैं. 
यही कारण हैं कि उनके ऐतिहासिक नाटकों मे क्यानर समाहित नहों हो पाता 
है। कपानक मे बुविह्य तथा पात्रों को आकस्मिक्ठा के करत क्यानक स्िचिक्त 


हो जाता है। प्रद्ाद के नाठको का यह दुरबंत पञ्ष है--पर साथ हो ऐतिहापिकगा 
तथा क्थानऊ को समग्रता के कारण उनके कटको में भास्वरता झौर दीप्ति भी 





१. आचार्प नन्ददुताारे वाजपेयो : 'जयशकर प्रसाद”, पृष्ठ १४५९ हे 
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बायी है। सभी पात्रों कौ पूर्णता पर दृष्टि रखने के कारण ही प्राचीत वातावरण 
तथा तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों के विभिन्न चित्र प्रततुत करने में वे समर्थ 
हो सके हैं। देशक्ाल का निर्माण दथा सजीव वातावरण का चित्रण उनके माठकौ 
को सशक्त और प्राणवात बताते है । यह उनके साटकी का विद्विष्ट पक्ष है। इस 
वेद्िष्टय के कारण ही वे पात्रों को सजीव प्रस्तुत वर सके हैं। विपरोत चरित्र तथा 
गुण धर्म वाल पात्रो की विभिन्न अवस्थाओं का जैसा चित्रण प्रत्न द ने प्रस्तुत किया 
हैं-वह उनके विशिष्ट कवि व्यक्तित्व तथा समनात्मक प्रतिभा का परिचायक है । 


2 
यान केश्टर किक) राज्यभ्ी--- 

राज्यश्री' प्रसाद जी का प्रथम ऐतिहासिक नाटक है । इसके _प्राववुयुत/ मे 
उन्होंने स्वयं इसे थम ऐतिहासिक्टइपर) स्वीकार किया_ है तिहासिक(रूपक) स्वीकार विया ॥ रथाप्वीश्वर 
के राजा प्रभाकरवर्धन ने छठो शताब्दी के अत तथा सातवी के श्रारम्भ में हो 
की पराशित कर एक शत्तिशाली साम्राज्य की स्थापना की | इस समय गुप्तो की 
राज्यधी हीन हो गयी थी । वे मगध और बगाल के सीमित क्षेत्र के ही अधिका पै 
रह गये थे । सम्भवत गुप्तो का कुछ काल दे लिए मालवा पर भी अधिकार हो 
गया था। कान्यकुब्ज मे मोखरी वश के रांदाओ का भ्राघाय था। भौखरियो 
के साआज्य के अतर्गत सौराध्टु से मगरध तक और दक्षिण म आधभ्र तक के देश 
सम्मिल्ति थे । प्राप्तव में गुप्त वश के कुछ फुटकल राजकुम र प्रबल हो चुके थे । 

थामेशवर के राजा प्रभाकर वर्धव ने हुणौ को पराह्त करने मे लिए 
राज्यवर्धन को उत्तेसप्रथ भेजा था । जिस समय प्रभाकरवधन रोग ग्रस्त हुआ, उस 
समय ह॑वर्धनू गो करमीर की तराई मे मृगया खेलने गया था, १९ अपने पिता को 
बीमारी का समाचार पाकर क्षीत्र छोौट आया । #ुछ दिनों के १३चांत्‌ प्रभाकरयर्धत 
की मृत्यु हो गई | इनकी मृत्यु के पश्चात्‌ राज्यवर्धन गद्दी पर बैठा। आरम्भ मे 
राज्यवर्धंत की मानसिक्र स्थिति इस भ्रकार अशान्त हो गई थी कि शोकामिभूत्‌ 
युवक राजकुमार ने राज्य लेने मे अनिच्छा प्रगट की । वह ससार के बंभब से 
पृथक आधमवासी बतकर तपस्या करना चाहता था | राज्यचर्धन मैं अपने छोटे 
भाई हर्पवर्घद को राज्य सम्भालने के लिए कहा। इसी समय ग्रहवर्मा की मृत्यु भौर 
राज्यश्री के निगडबद्ध होने का समाचार पाते हो उत्तकी सारी विरक्ति दूर हो 
गई। भयकर कोप और क्षोभ की ज्वाला स उसका शरौर जलने ढगा । उसे दूत 
से यह भी सम्वाद मिला कि कप्नौज कौ सेना को नामक विहौन पाक र मालव नरेश 
देवगृष्त थानेदवर पर भी अधिवएर स्थापित करना चाहता है। यत बासितहतय- 
वनिपतित्पतरुपरत इत्यभूद्वार्ता तस्मिब्नेव देवो ग्रहवर्मा दुरात्मगा मार्वराजैन 
झु . नग सुकुतेन सहत्याजित । मतृदारिकाति राज्यणी कालावस निगड 





| [# & 8 पग्एगाए साइज क | बाबण, 8९ 63 


प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों का मूल सोन ] [९१ 


चुम्वित चरणा चोरागनेव सयतरा कान्यकुब्जे कराया निश्षिप्ता | कि बदलती च यथा 
क्छनायक सपघन मत्वा जिपृक्षृ सुदुर्मंति ऐकमवि भुवभाजिगमिपति ॥7 विस 
दिन महाराज प्रताक रवर्धन को मृत्यु हुई उसी दिन दुरात्मा मार्खराज देवप्प्तने 
ग्रहवर्मा की हत्या वी और राज्यथी को चौरागना कौ भाति कान्यसूब्ज के कार गार 
में डाल दिया । इस समाचार को पाकर राज्यिवर्धन ने दावु-भालवराज स प्रतिशोध 
हेने के लिये प्रस्थान जिया । उसने हपे से कबहः-समस्त राजागण और हाथी तुम्हारे 
साथ रहें । अकेठ भुूड़ि दस हजार घे डो की सेना लेकर मरे साथ चलगा। यह 
बह र उसने झोप्न ही पस्यान करने का आदेश दिया । 

'िष्ठन्नु सर्वे एवं राजान त्वयेव साधंम्‌ । अयमेकों भण्डिर बुत भाजेण 
तुरगमाणमनुयातु मामू । इत्यमिघाय चानन्तरमेद प्रयाण पटहमादिदेश्व )* 

राज्यवर्धन ने बदो सरलता से देवगुप्त की सेवा को तहसनहस कर दिया | 
गह सपार हुए को राज्यवर्धन के कृपाप॒ुत् और स्वपरिचित कुन्दल नाक सवार 
दे प्राप्त हुआ | गौडाधिप शगाक ने राज्यवर्धन की मित्रता और ऊेपनी प्राजप 
स्वीकार करने दा विश्वास दिलाया और अपनी क्या का राज्यवर्धन से विवाह 
करने का प्रत्वाव किया । इस प्रकार प्रलोभन के जार में फ्सा कर उसको 
हत्या वो 


“तस्माज्द हेला निजित मालवानीकमपि गौडाधिपेन मिथ्योपचार पतचित 

विश्वास मुक्त शत्त्रम्‌ एकारिनम्‌ विश्वव्धस्वमवन एवं आर व्यापादितम श्रोषीत्‌ ७ 

ह(हएं चरित्र, चौतम्बा, विद्याभवन, वाराणसी-पृ० ३२१) 

"गौडापिप शशाक' हुएनचाग के अनुसार पूर्वी भारत में कर्ण सुबर्ण का 

दुष्ट राजा था। इसने बौद्धों को दष्डित क्या तथा पविश्न बोधि-दृक्ष को नष्ट 
किया था ।' 


कन्नौज पर शद्याक का शासन स्थापित हो जाने के कारण बर्धन मौर मोखरी 
वश की सम्मिलित छक्ति को बडा आाषात पहुचा । भडि- के साज्मण की सूचना 
पाकर इश्क ने उसका ध्याद दूसरी ओर आकपित करने के अभिप्राय से राज्यश्रो को 
बन्दी गृह से मुक्त कर दिया । 
$ 
राज्यवर्धन की मृत्यु के बाद हएं को राज्य में व्यवस्था और शातम्ति स्थापित 
केसे के लिये मण्डि को सलाह से समासदो ने उसे राज्य-भार सभालने के लिये 


१ हर्प चरिब-चौलम्वा विद्यामवन, वाराणसो, पृष्ठ ३१४ 

२. बहो, पृ> ३१४ 

3 9 मे. 8 प्ं॑बाएई ; म्छ07ए ता बजाए, 24९६ 67. 
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मिमश्रित किया। भण्डि राजकुमार से अवेस्था मे कुछ बडा था और उसको शिखा 
दीक्षा भी राजकुमार के ही साथ हुई थी । राज्यलक्ष्मी और बोद्ध महात्मा के आशी 
बाद से अनिच्छा पूर्वक हर्ष ने राज्य भार स्वीकार किया |? राज्य भार सभालते के 
बाद हप ने अपने शत्रु शशाक से प्रतिशोध तथा राज्यश्री को खोज की ओर ध्यान 
दिया । शीघ्र ही विशाल सैनिक शक्ति के साथ अपने उद्देश्य कौ पूरा करने के जिए 
उसने प्रस्थात किया । उस माय म प्रागज्यतिपेश्वर कुमार द्वारा भेजा हुआ हसवेग 
मामक दूद मिला । यह हप स मैत्री स्थापित करने की आकाक्षा से बहुमूल्य उपहारो 
के साथ आया था | हप ने उसकी मैत्री तथा उपहार स्वीकार किए । झुछ दिनों के 
बाद प्रयाण मार्ग मे ही लेखहारक स हप को यह सवाद मिला कि राज्यवधन द्वारा 
पराजित मातवराज की सेना के साथ भण्डि भा रहे हैं । भण्टि ने उसे सूचना 
दी कि राज्यवधन के दिवगत होने के बाद जब गुप्त नामक व्यकित ते कान्य रुब्ज 
पर अधिकार कर लिया तो देवी राज्यभ्री किसी प्रकार बन्धन से मुक्त होकर अपने 
परिवार के साथ विस्ध्याचल के किसी जग्रल में चली गई । यह मैंने लोगो के मुह 
से सुना हैं । बटुत ख|ज करने के वाद भी उनका पता नहीं चला है। देवमूत्र ग्ते 
देवे राज्यवधने गुप्तनाम्ताच गृहीते कुशस्थले देवों राज्यथी परिश्रश्य बन्धनात 
विन्ध्याटवी सप स्वारा प्रविष्देति लोकतो वार्तामश्नृण्वम्‌ ?।” हप मह सुनकर बहुत 
दुखी हुआ । उसने अपनी सेना का गया के किनारे रुकने वा आदेश दिया और धह 
स्वय माघवगुप्त और कुछ अगय अवीनस्थ राजाओ के साथ राज्यश्री की खोज भ 
खा । विष्याचल के घने जगलो म अपनी बहन राज्यश्री को खोज म लीन हप को 

सपोग से दिवगत ग्रहवर्मा के बालू सदा एवं बौद्ध महात्मा दिवाकर मित्र से भेंट हो 
गई। उनके द्वारा हें को राज्यश्री का पता छगा | वह सब प्रकार निराशा, दुब 
ओर शोक से अभिभूत अपनी सखियो के साथ चिता में जलने की तैयारी कर रही 
थी । हुए ने उसकी रक्षा की तथ। लौटन के लिए महात्मा दिवाकर मित्र से अनुमति 
मभागी। 'राज्यश्री दुख ओर चिस्ता से ध्यथित थी, साथ ही दिवाक्र मित्र के अधश्र्म 
के शान्त बातावरण से बहुत प्रभावित थी इसलिये उसने कापाय ग्रहण करने की 


] पणह ऋष्गुए मार ण वपावा5, ऐए एफटला। 4 डा 
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२ (४770०6) ऐहोल और मघुबन के शिलालखो म, तथा बासखरा के ताम्नपत्र 
में हुप नाम दिया गया है । अपसाद के शिलाठेख और हप चरित में हप देव 
नम मिलता है और सोनपत की ताम्र मुहर मे उसका पूरा नाम हपबधन 
उपलब्ध होता है । त॥ण9 0 छिशाइणु। फैए 07 रे 8 पफफ्गी। 
छब््टू८ 6 


हे हप चरितम्‌-पृष्ठ ३९५ 


प्रयाइ के ऐतिहासिक नाटकों का मुल खोत ॥ [९५ 


इच्छा व्यक्त की ४ पर हर्प वे अनुराष तथा महात्मा के उपदेश से राज्यश्री ने उस 
समय वापाय लेना स्थगित कर दिया।* 

'इय तु ग्रद्दीष्यति मयैव सम समाप्त इृत्येन कापायाणि। अधिजनेचकिमिद 
नातिसूनन्ति महान्त ।7 

हृपं के इस निवेदन को, कि झत्नरु को पराजित कर छेने तथा भाई के हत्यारे 
से प्रतियोध लेने के बाद यह मेरे साथ ही कापाय घारण करेगी राज्यश्री ने 
स्दीडार कया । 

शज्ञाक के साथ हपं के युद्ध का विस्तृत वणत उपलब्ध नहीं है प्र इतना 
स्पष्ट ज्ञात होता है कि उसने साघारण हानि सहते हुए मगर कर अपनी रक्षा कर 
हो ) लगभग ६१९ ई० तक एउसने राज्य किया ) सभवत बादे भ॑ उम्रते स्थाव पर 
हपे ने अपना क्धिकार स्थापित कर ल्या १ 

हुए के राज्यथो के साथ लोठने के पश्चात्‌ मोखरी वश म॑ ऐसा कोई नहीं 
या जा उस राज्य का उत्तराधिकारी बने । ऐसी जव्यवस्थित दशा म राज्यश्नी और 
उसके बडे भाई हप॑ ने कतौज को सुन्यव स्थित शासन देकर उसको बडी सेवा की 
बाल भम से हप धानेश्वर और वन्नौज दोनो का सम्राट घोषित हुआ । अपने प्रभाव 
और परात्रम से प्रयय समस्त उत्तरी भारत का शासन उसके अधीन आा गया था। 
इसके पृश्चात हपें ने अपनी राज्य सोमा का विस्तार दक्षिण मं करता चाहा । उत्तर 
मे चिस प्रकार हप ने अपना एर मात्र प्रभुत्व स्थापित किया था, ठोक उसी प्रकार 
दर्षिग मे चालुवय बशोय पुलकेशित द्वितीय ने खुदूढ शासन स्थापित व्िया था। हर्ष 
स्वय विश्याल सैन्य के साथ दक्षिण विजय के लिये निकेठा । पर पुल्केशिन द्वितोष 
की नमदा पर स्थित सुदृढ़ रक्षा पक्ति के सम्मुख हर्५प को पराजय स्वीकार करनी 
पड़ी । हुए ने नमेंदा को हो दक्षिण को र ज्य सीमा स्वीवार किया (६ 

हपे के शासन के अन्विम दिनों तके उसझे राज्य का विस्तार उत्तर मे 
हिमालय को तराई (नंपाल सहित) तथा दक्षिण में नवंदा तक हो गया था । इसके 
अविरिक्त म लवा, गुजरात तथा सौंराष्ट्‌ू उसके राज्य मे सम्मिल्ति थे। सुद्ृर पूर्व 


में झासाम (बपछूप) उसके राज्य के आतमेत्त था। दह कपने राज्य को देख-भाल 
के लिए तिजो निरोक्षण पर विश्वास करता था ६ 
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९६ ] - [ प्रताद की नादयकत्ा 


बह 'वर्षा ऋतु को छोड कर अन्य ऋतुओं से सेकडो अधिक्रारियों ने साथ 
एक स्थान से दूसरे स्थान पर भ्रमण करता था। वह दुष्टो और अपराधियों की दण्ड 
देवा तथा गुणियों और उज्जनों को पुरस्कृत करता था ॥ 

हर्ष का शासनप्रवत्ध बहुद प्रशसदीय तथा व्यवस्थित था। बह विद्वानों 
ओर ग्रुणियो का सम्मान करता था| उसके शासनकाल मे साहित्य और वछाकी 
उन्नति हुई । हर्ष रवव साहित्यिक रुचि सम्पन्न तथा कुदल लेखक था। शिक्षा का, 
विशेषकर ब्राह्मणो और कुछ बौद्ध भिक्षुको मे व्यापक प्रचार था। बुद्ध धर्म की 
ओर झुकाव होते हुए भी हिन्दू देवी देवताओों का वह आदर करता था। उसके 
शासनकाछू में भयानक अपराध बहुत कम होते थे । पर राष्ते भौर सड़कें बहुत 
सुरक्षित नही थीं। हुएनचाय को मार्ग मे कई ब।र डाकुओ ने छूटा था। भयानक 
अपराधों के छिये अपराधियो के अग क्षत-विक्षत कर दिए जाते थे । 


राज्यश्री मसाधारण प्रतिभा सम्पन्न महिला थी । वह बौद्धों की समितियों 
और सिद्धान्तों कौ विदुपी थी तथा विभिन्न धर्मावलम्बियो के तर्क-सम्मत विवादों 
ओर शास्त्रा्ों को मनोयोग के साथ सुतती थी । कनौज की धर्मं-सभा हुप के 
शासन काल को ए# प्रमुख घटना है । हप॑ हुएनचाग से वगारू की विजय यात्रा के 
सम्रय मिलो था। वह उसकी विद्वता भोर घामिक सिद्धान्तों से बहुत प्रभावित तथा 
प्रश्न था। उत्के लिडाग्तो के अधिकाधिक प्रचार वे उद्देश्य से उसने कशीज भी 
धर्म सभा का आयौजन किया था ॥१ उसवे विभिन्न राज्यों मे भित भिन्न धर्म वे 
अनुयाधियों को चीती बौद्ध विद्वान के घामिक सिद्धा तों के विश्लेषण और ध्यार्या 
से लाभ उठाने के लिए मामन्त्रित किया था । 

गगा के तट पर हर की लम्बाई के बरावर बुद्ध कौ प्रतिमा सौ फीट छम्बे 
स्तम्भ पर प्रतिष्ठित की गई। एक अन्य बुद्ध की प्रतिमा के साथ भ्रतिदित जुहूत 
तिकलता था । समस्त राजकीय वैभव से युक्त इस सभा का आयोजन हुआ था। 
एक अत्यन्त आएचयंजनक घटना के साथ चोथे दिन इस समारोह का अन्त हुआ। 
अस्थायी बिद्वर म, जो विशाकू धन राशि खच कर बनवाया गया था, आगे लगे 
गई कौर उसका एक बडा भाग जलकर भस्म हो गया 

हें अन्य राजकुमारों के साथ उस बढ़े स्तृप पर से निरीक्षण परे बाद जब 
सीढियो से उतर रह्दा था, किस्ी धर्मान्च ने उसकी हत्या के लिए छुरा से उस पर 
आक्रमण किया । वह ह॒त्यारा पकडा गया ओर राजा ने स्वयं उससे पूछताछ की ॥ 
वधिक ते अपना अपराध स्वीकार किया। उप्तने अपने वक्तव्य मे यह स्वीकार किया 


१. एल: ह आएं : एबण9 पघांडाठाए जी (जरठांड, अब ए 
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प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकां का मुर स्रोत ॥] [१०७ 


बार उप्ने शावयो पर आ्राज्मण करना चाद्दा, पर बुद्ध के समझाने से प्रध्येक बार 
रुक जाता भा। चोथी बार वह न रुका । बुद्ध ने कहा-शाक्‍्यो को अपने किये का 
फल भुगतना पडेगा । विडूटम ने उन पर चढाई कर दी । कहते है कि उसने 
दूध पीते बच्च को भी ने छोडा ॥* 

प्रसाद जी ने 'विडूडभ' को विरुद्धक, तथा शावय कुमारो वासमख्ित्तिया को 
शक्तिमती, तथा महामाया कल्पित नाम दिये हैं। प्रसतजित की जब महारानी के 
हीन छुल शील का ज्ञान हुआ, तो कुद्ध हाकर उन्होने महारानी और राजकुमार 
विरद्धक को कुछ कछ के लिए. अपदस्थ कर दिया था। पर महत्मा बुद्ध के 
सदुपदेश से उन्होंने महारानी और राजकुमार को पुन पुर्वे गौरव भौर अधिकार 
प्रदाव क्या । महात्मा बुद्ध को वह बहुत आदर और श्रद्धा वी दृष्टि से देखता 
था । समय समय पर वह महात्मा बुद्ध से आपत्तिकाल म सम्मति लिया करता था। 

प्रसनजित के झासन काछ मे कौस्ल ने वृजिसघ पर आकमण किया था। 
उस समय की प्रचलित जन शुतियों क आधार पर प्रसेनजित के सेनापरति वन्धुछ की 
पलो मल्लिका को बहुत प्रतीक्षा के बाद गर्भाधान हुआ। उसका दौहद-गभकालीन 
इच्छा को पूर्ति के लिए वह मल्लिका को देसलि (वैशालो) नगर के गणराज कुछो 
को अभिषेक्त भगल पोखरनी में स्नान कराने और जल पिलाने के लिए ले गया। 
दिसी भी बाहरी आदमी के लिए. उस पोखरनी में उतरना मौत स खेलता था। 
उम्र प्रसत मे उसे लिच्छिवियो स युद्ध करना पडा। मल्छिका उस रथ वी बागें 
पामे सारथी का कम कर रहा थी ॥३ प्रश्नाद जी ने इस स्थल को पावा नाम दिया 
है। पावा भल्लजतपद की राजघानो थी। यह स्थान कुशीनार के पूर्वोत्तर दस 
मोल को दूरी पर स्यिव नामक स्थान के समोप स्थित है । 


दन्चुल न अपन पराक्रम से उन सभो योद्धाओ को जो उस प्तरोवर को रक्षा 
कर रह ये, पराजित कर अपनी स्त्री की इच्छा पूरी की । राजा प्रसनजित ने इस 
विश्वस्त और पराक्रमी सेनापति को, ईप्या के कारण घोखे से मरवाया और उसके 
भानजे दोघंकारायण को सेनापति नियुक्त किया था; इसके प्रोमाहन से विडूडभ 
ने राजा के विरुद्ध विद्रोह किया । राजा को मत्रियो और कुरूजनित कनेशों से 
बहुत कष्ट सहना पड़ा ) राजकुमार विडूडम ने अपने विता से कौपल राज बहुपूर्वक 
से विया। इस घोर विपत्तिकाल मं बुद्ध सम्नाट कीसल से निष्कासित होकर अजात 
श्र की सहायता के लिए राजगृह तक गया, किन्तु इसके पूई कि उससे उनके 
दामाद मजातशत्रु स भेंट हो, बह नगर द्वार पर अत्यधिक थकावट से गिर कर 
भर गया । अजातशझत्रु न अपने इवसुर का, उसके सम्मान भर्यादा के अनुकूल ही 
दाह भस्कार क्या । 


अन---++_- 
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श्ल्प प्रसार को सादुयन्‍कला 
म है 


मल्लिका को जिस समय अपने पठि का निघन-समाचार अ्राप्त हुआ उसने 
बुद्ध को शिष्यो सहित सिक्षा के छिये क्षामन्नरित किया था। उसी दिन स्वाभाविक 
धान्ति और घैये के साथ मल्लिका ने बुद्ध को भिक्षा कराया। धैर्य दे साथ 
निविकार भाव से उसने सभी कार्य किये। भोजनोपरान्त उसके पति की मृत्यु 
क्या समाचार अन्य लोगो को मिलते पर सबने उसवी मानसिक स्थिरता पर आइचर्य 
प्रयट किया । उसके मन मे प्रसेनजित के श्रति कोई दुर्भावना नहीं थी और न 
प्रतिशोध की भावना ही थी । राजा को जब यह वृत्ताग्त मालूम हुआ तो उसे 
मानसिक रलाति हुई। मल्लिका ने राजा को हृदय से क्षमा क्या, पर दीर्घ- 
कारायण राजा के अमानवीय कार्य को न मूल सका | इसीलिए उसने विरुद्धक को 
राजा के विरुद्ध विद्रोह क रमे को प्रेरणा दी । 


उदयन 


बुद्धकाज़ मे वत्सराज उदयन की राजधानी कोशाम्बी थ्री। कोशाम्दी के 
ध्वसावशेष इलाहाबाद से लगभग तीस मोल दक्षिण पदिचम यभुना मंदी के तट पर 
कौसम नामक गाव मे प्राप्त हुये हैं। उदयन के जन्म तथा माता-पिता के सम्बन्ध 
में विभिन्न मत प्राप्त होते हैं। पोरव राज उदयन वा सम्दन्ध भरत वश से था। 
कथा सरित्सागर के अतुसार उदयाद्वि पर्वत पर जमदग्नि नामक ऋषि के आश्रम 
पाप्त इनका जन्म हुआ ॥ एक सर्प को बचान के कारण उदयन को तोन क्षमूल्य 
चस्तुयें वीणा, ताभ्यूछी और अम्लान माछा प्राप्त हुई। अन्त मे स्योगवद्य पिता 
और पुत्र का मिलन हुआ । वौद्ध साहित्य में उदयन के जन्म की कथा अन्य प्रकार 
मे बणित है। इनक जोवन-बृत्त के विषय मे ग्यारहवी शताब्दी के सोमदेव रचित 
कथासरिस्साग र, भास के दो नाटक-स्वप्न वासवदत्ता और-अतिज्ञा योगन्धरायण, 
श्री हपं क्री रप्तावछो एवं प्रियदर्शिका मे उल्लेख हुआ है । 


नक्भ्ा सरित्सागर! में उदयन को तीन पतियों का वर्णन आया है“ 
वातवदत्ता, वन्धुमती ओर पद्मावती । 'स्वप्नवासवदत्ता' भोर 'प्रतिज्ञान्योगन्‍्धरायण' 
मे इस क्या का बहुत ही रोचक वर्ण प्राप्त होता है। उसम कह्पना का पुट हो 
अधर्य ही कुछ न कुछ है-पर पुरातात्विक प्रमाण के अधार पर उस कथा की 
सत्यता बहुत दूर तक प्रमनाधित हो चुकी है। बवन्ति-राज प्रद्योत उस समय के 
आत्तिशाली राजा थे। इनको राजधानी उज्जियिनी थी। मर्वात तथा वत्स में 
परस्पर ध्त्रुता थो। आखेट-श्रिय उदयन वीणा के मधुर-राग से हाथियों को पवइसे 
में बहुत निपुण था। हस्ति-कान्त शिल्प और एक मन्द के प्रयोग दारा किसी भी 
हायी को अपने अधीन कर लेता था। अवन्ति राज भ्रद्योत न काठ का एक विशालकाय 
हाथी निभित कर बन में छोड दिया। उस हाथी के पेट मरे प्रद्योत्त के सैनिक छिपे 
थे। उदपत विद्धालन्काय हाथी का वन-अमण सुनकर उस पर अधिकार करने के 


प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकौ का घूल स्लोत | [ ९०९ 


लिए चल पडा। उपके सहचर वन म पोछे छूठ गये। भ्रद्योत के सनिक्ो ने उदयन 
का अक्ेल्प पार गिरफ्तार कर लियां। इस प्रकार पड़यत्र द्वारा अवाीत राज 
ने उश्यन को बदोगृह म डाल दिया। कारावास म बहुत समय बीतन के पश्चात्‌ 
प्रद्ोद को यह ज्ञात हुआ कि उदयन बीणा वादन कला मे बहुत तिपुण है। उसने 
अपनी कन्या वासवदत्ता को वीणा बजाने को शिक्षा का वाय उदयन को दिया । उदयन 
गौर वाप़ददत्ता म प्रणय सम्बघ स्थापित हो गया । अपने विश्वास पात्र तथा नीति 
निपुण मात्री योग घरायण की चघ्दा स दोना उज्जैन स भाग निवल। बादम 
प्रयोत ने अउन पुत्र गोपाकूक का नेजकर दाना को विवाह कराया। शनर्‌ उदयन 
को अपक्षा मित्र उदयन उसक्तो महत्वाकाक्षा की प्रूत मे अधिक सहायक उिद्ध हो 
सकता था । > प्र 


प्रग्रावठो स उदयन का विवाह राजनैतिक कारणी स हुआ। ब्र ह्मण प्रन्था 
के अनुसार उदयन की केवछ दो ही रानियो का वणन प्राप्त हाता है-वासवदत्ता 
भौर पश्मावती ।' 


स्वप्त बातवदत्ता स यह ज्ञात होता है कि उदयत को शत्रु क भाक्रमण स 
भयभीत होकर राज्य के सीमान्त ग्राम छावणक से शरण रूनी पडी थी। उसके 
शत्रुओं मे कोशछ का राजा अदरुणी था-जा गमा के उत्तरी तट पर दासन करता 
यथा। श्री हप चरित 'रत्वावी द्वारा यह ज्ञाव होता है कि कोशल वत्स व शत्रु 
था। शत्रु सवठ को गम्भीरता क॑ कारण उसके मत्रा योगध्रायण से अपनो दाक्ति 
को अपर्याष्स समय कर संग के शासक दशक को बहन पद्मावत्ती सउदथत का 
दिवाह पआवश्यप्न समझा । उदयन अवन्तिकुमारा वासवदत्ता के प्रम म इतना आसक्त 
था कि वासवदत्ता के जोवत काछू भ उर्यन के दूसरे विवाह को कल्पना भो नहीं 
को जा सवतो थी । जिस समय उदग्रन शिकार खेलने गया था यौगघरायण न 
बासददत्ता का महछ स हटाकर उसके महछ मे जाग क्गवा दी । उदयत का म्‌गया 
उ लोदने पर जब वासवदता के जल मरने का वृतान्त ज्ञात हुआ तो उस 
मारमिक कष्ठ हुआ । क्रितु काल क्रम से उसका दुख झान्त हुआ और पद्मावती स 
उद्दयत वा विवाह हुआ ॥ बाद मे भेद खुल्ते पर वासवदत्ता भौर उदयन वा 
पुनमिश्न हुआ ह* 

उश्यत की तीसरी पत्नी वच्चुमदो का कथा सरित्सागर मे उल्हेख हुआ 
है। वापवदत्ता का भाई गापालक इसे हरण कर लाया था और उसे अपनो बहन 
को सौंप दिया था। एक दिने छतायूह सम उदयन स उसकी मेंद हो गईं। उदयन न 
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उसके झूप-सौरदय पर भुग्ध होकर वन्धुमदी से विधाह कर छिया। आरम्म में बाप 
बदता बहुत कुद्ध हुई भौर वन्बुमती को कारा मे भेज दिया पर बाद मे दोनों के 
सम्बन्ध में स्वाभाविक स्थिति आा गईं | समझा जाता है कि हर्ष ने इसी वन्धुमती 
की अपने नाठकों में रत्नावछी ओर बव्रियदर्शिका|के नाम से चिध्रित किया है। उसके 
दोनो नाटकों की कथावस्तु इसी घटना से मिलतो जुलती है, इसो के कारण ऐसा 
अनुमान होता है ।* ह 


माकन्दिक नामक परिन्नाजक की कन्या माकन्दिका भी उदयन की रानियों 
में थी । सवप्रथम उसके पिता ने बुद्ध से विवाह का प्रस्ताव किया-पर बुद्ध न उप्त 
प्रस्ताव को अस्वीकार कर दिया । इसके बाद वह ब्राह्मण अपनी पुत्री को लेकर 
कोशाम्दी कमा । उदयन ते उसके सौन्द्य पर मुग्ध हो उससे गन्धर्व विवाह कर 
छिया । पश्चावती बुद्ध को श्रद्धा और आदर की दृष्टि से देखती थी, जब मागरन्धी 
बुद्ध से बैंर भाव रखतो थी । अनुप्रमा और सागन्धी ये दोनो नाम माकब्दिका के 
हिये श्युक्त हुए हैं। मांगस्धी पड़वन्त्र द्वारा पद्माठती के श्रति उदयन के मन 
विकार सत्पन करना चाहती थी। मायन्धी न उदपन की वीणा में सर्प छिपाकर 
रखा, उसे अपने उद्देश्य मे कुछ दूर तक सफरूता भी मिली पर पद्मावती के सतीत्व 
के कारण मागन्धी के सव पडयम्त्र विफल हो गए ।? वन्घुमती की कथा विस्तार के 
साथ कथा सरिस्सागर मे नही दी गई है-इसछिए अन्य नामों के साथ इसके 
सम्बन्ध स्थापित करने मे कठिनाई होतो है। ऐसा ज्ञात होता है कि वम्घुमती के 
हो नाम-एह्तावली, प्ियदर्शिका, अनृपमा, माकन्दिका मोर मागन्धी रहे होगे। 


आनन्द बुद्ध का चचेरा भाई तथा उनका प्रधान शिष्य था । बुद्ध की वृद्धान 
बत्या मे आतरद से उतको बडी सेवा की । बोद्ध धर्म मे उसे प्राधाम्य प्राप्त था, 
तथा बह बोद्ध सिद्धान्तो का वध्याख्याता था । 


कल्पना का योग 


इतिहासकार इस बात से सहमत है कि विम्बसार को मृत्यु बन्दीपृह में 
हुई | अन्तिम दियो भे उस कारागृह की याततदायें सही प्रढी और भ्रृख्न की ज्वाला 
से तड़प कर वह मराय। अजात को पुत्र पैदा होन पर पितृ-स्नेह और वात्सल्य का 
अनुभव हुआ, पर समय व्यतीत हो चुका था । उसके पहुचने पर बुद्ध पिता की 
मुध्यु हो चुकी थी । प्रसाद जी ने विम्बसार के द्वारा अजात तथा उसको माता 
छुलना का क्षमा प्रदान कराया है। जजात को ऋरता का वर्णन बौद्ध-साहित्य म 
विस्तार के साय हुआ है | ऐसो स्थिति म यह सम्भव है कि उसने विम्बसार को 


हु है 
१ (रमेश्वरी छाल गुप्त-'प्रसाद के नाटक, पृष्ठ ४४ 
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प्रमाद के ऐतिहासिक नाटकों का मुछ-द्तोत | [ १११ 


समुदित व कोशा (न्यपुष्यमित्राश्च जित्वा) 

क्षितिपि-चरण पीछे स्वापितो बामपाद, ११ पक्ति 
तया तक्कालीन परिस्थितियों को देखकर ऐप्राज्ञात होता है कि स्थन्दगुप्त को 
राज्यशामत शान से नहीं प्राप्त हुआ। उम्तमें तथा उसके सोतेले भाई 
पुदगुप्त में संघ हुआ। पृछगुप्ठ राजमहिपी अनस्तदेवी का पुत्र था। 
अन्त में स्कनदगुष्त की विजय हुई ।' सँदपुर भितरी के स्तम्भलेख में स॒न्द की 
माता का सम नहीं दिया गया है! सम्मभदत उसकी माता हीन रुूटुम्ब की 
थी। श्री गुप्त मे लेकर कुमारगुप्त तक सभी राजाओं और उनकी माताओं 
के नाम का उल्लेख है, पर स्कम्द की माता का माम उसमे नहीं दिया गया है। उस 
स्तम्म लेख मे-- 

'प्रथितविपुलथामा नामत स्कन्द गुप्त 6, 
के पहले या बाद में कही म'तृनाम का उल्लेख न होने से यह सन्देह और भी पृष्ठ 
हो गाता है $ इस स्तम्भ छेख को तेरहवी पक्ति मे आपा है. कि पिता की प्ृरृच्यु के 
बाद परिक्रान्स बशल्द्षमी को मुक्त तथा व्यवस्थित करने के लिए अपनी मुजाओ के 
बल से स्कन्द ने शत्रुओ का सहार क्रिया । पूर्ववत वश गौरव की स्थ पता के बाद 
पूत्र की विजय पे प्रसन्न अश्ुयुक्त माता से स्कन्द उसी प्रकार मिले जिस भरकर शतुओ 
के महार वे ब द कृष्ण देवकी से मिके थे। 

“पितरि दिवमुपेते विप्लुता बशलदक्ष्मो, भुजवल विजितरिय प्रतिप्ठाप्य भुग 
जिठ॒श्िति परितोषान्माठर साखनेत्रा हतरिपुरिव कृष्णो देवकोमम्युपेत ए 
सम्भवत, प्रमाद ने स्कनद की माता देवकी नाम का सकते यही से लिया है। 
छक-्दगुप्त ने अपने पराक्रम से राज्य प्राप्य €िया था| जूवागड़ के अभिरेख से इस 
घारणा की पुष्टि होती है। सभी मनुप्यो को परित्याग कर बुल लक्ष्मी से स्वय 

सन्‍्देगुप्त को बरण किया था -- 
"ब्यपेत्य सर्चान्मनुजेद्धपृत्रानु , छक्ष्मी स्वयं ये वरयाचकार ।' 

युद्ध भूमि में झत्रुओ को पराजित कर झौटने पर स्वन्द न, डा० मजूमदार के 
अनुसार पुरुगुप्त से ही युद्ध किया और उसे पराड्ित कर राजमद्दी प्र प्व की | 

'कुमारगृप्त के समय का मध्यभ्ारत क गुना जिले वे तुमन ग्राम में एक 
सकित शिलाछेल प्रातत्त हुआ दै-जिसमे घटोत्कत्र गृष्त के राज्य करने का उल्लेख 
है। सम्भवत. घटोत्कच गुप्त प्रयम कुमार गुप्त का पुत्र था और उसो से स्कन्दगुप्त 
को सधर्ध करना पड़ा है। स्कन्द और पुरुगुप्त की शत्रुता स्ून्द के राज्यारोहण से 
हो सम प्त नही हुई किन्तु उसकी मृत्यु के बढद तक यह क्रम चरूता रहा । सकबन्दगुप्न 
के बाद राज्य हा अधिकारी युरुगुप्त अथवा उसके पुत्र हुए, जिन्होंने अभिलेखों मे 
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दी हुई वद्यावली (बाफोीपियत रिकार्डसू) म अपने को कुमारगृप्त का वश बठकावा 
है तथा स्कन्दगुप्त के नाम तब की चर्चा नहों को है । 
दुध्यमित्रों की पराजय के बाद स्कम्दगुप्त को हृपों से कई युद्ध बरने पढे। 
हूृण जाठि ने मध्य एशिया मे प्रव॒ल सत्ता स्थापित कर ली थो। बहा से हूृणों की 
एक शाखा ने, जिस ड्वेत हुण (४४४८ पप्ता$) कहते हैं, परशिया और मारत 
पर धात्रमण वर- प्रारम्भ किया | पामोर के पठार से होते हुए दुवंप हणों मेभारत 
पर आत्मश करना प्रारस्न किया | हूट्ों के भयकर आवरण को रोमन साम्राज्य 
भी न सम्भाछ सका--पर गुप्त साम्र ज्य स्कर्‌दइ के सुद्धनोशछ के कारण अपने 
स्थात पट अडिंग रहा । पृध्यमित्रों से युद्ध और उन्हें पराजित करने हे वरुण 
स्कन्द को युद्धऔतछा का पूर्ण अनुमव हा चुका घा। हूणो से भयकर युद्ध रहा। 
सँंदपुर भितरी जिला गाजीपुर क स्तम्मलेख से मालूम होता है ३ 
“हुर्ज यस्थ समागठस्य समरे दो या घरा कम्पिता भीमादेतेक रस्प,-- 
-अर्थात्‌ स्‍्कन्द ने अपने बाहुबछ से हूणों मे आतक पैदा वर दिया था- 
युद्ध भ्ूमि में मयकर आवते बन ग्या तथा पृथ्वी कायने छगी ॥१ 
स्कल्द ने अपन पिला की कीति को स्थायी दताने के अमिग्राय से विजय वे 
डपल्दय मे एक स्वम्म तिमितर कराया तथा उसने ऊपर विष्यु भगवान को प्रतिमा 
स्थापित व । भितरो अभिरेख का बा तम क्षश इस प्रतार है -- ९ 
झअतौ भगवतौ मूतिरिय यश्चात सस्थित, 
उमय तिद्धिदेशासो पित्त पृण्याय पृष्यघो | 
स्कन्द ने यह विजय अपने शासन के प्र/रम्म मे ही श्राप्त की थी-वर्पों कि गुप्त सबत 
१३८ तथा ई० सन्‌ ४५८ का दूसरा अमिरेख जूवागढ़ म प्राप्त हुआ है-जिम्रतते 
सुटूर पश्चिम वाठियाशइ तह उयके राष्य का निष्कटक विस्तार ट्विड होता है। 
जूताग्ढ व लेख क दा भाग हैं । पहठ भाग स॒ ज्ञान हाता है क़ि पर्णदत्त को 
काठियावाड का झासक (गवर्तेर) वियुक्त किया, जो उसझा उत्तरदायित्व वहव वरने 
में सर्वंधा समय था-- 


“आ ज्ञातमंत्र खतु परगंदत भा र्य तस्याइहद समय ।" 
प्रणेदेत वे अपन पुत्र चतप्राहित को जुनागढ का बधिक्तारी नियुक्त किया । चकता- 
छित गुण बौर कम में अपन पिता के ही अनुरूप था । 


सन्‌ ४८५५ ५६ ई० म वर्षा को अधिकता स मृदर्शन नामक झौर का बाघ 
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२ वामुदेव उपाध्याय "प्राचीन भारतीय अभिलेश्ों का अध्ययव, प्‌० ७ हृ 
पृ 
इ दही, पु० ६४ 
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टूद गया था। यह वाघ चद्धगुप्त मौयं के शासत-कालछ में सिचाई के लिए निर्मित 
कराया गया था । पर्णदत्त ने इस समय उस बाय को मरम्मत कराई और वहाँ के 
लोगों की कप्ट और विपत्ति से रक्षः की। दूसरे भाग स ज्ञात होता है कि 
चक्पालितर ने सन्‌ ४४७ ६» में चत्रपुत नाभक विष्णु मन्दिर बनवाया ) जूनागढ 
का अभिरेख यह भी प्रमाणित करता है कि अपने भुजाओं के बल से प्राप्त 
राज्य की रक्षा के लिए-तथा शब्रुओं को दबाए रखने के अभिप्राय से अपने 
राज्य के प्रत्येक प्राल् में अधिक्षारी नियुक्त कियेथे- 


चतुर॒इधि जलछान्ता स्फोता पर्यन्त-देशाम 

अवनिभवनतारियं चकारात्मसस्थाम्‌ 
कहौम-छेस, यह अभिलेख गोग्खपुर जिले में क्हौम नामक गाव में है, से यह 
विद्वित होता है वि मद ना-क रसिसी जैनी ने उक्त ककुम गाव में पाच तीथ्थ॑ष्रो 
ढो मूनिया और एक स्तम्भ बनवाया था । यह जैव, ब्राह्मण, युरु और सन्याभियों 
का भक्त था । इस लेख का समय सन्‌ ४५० ई० है| इससे यद् निष्कप॑ निकलता है 
कि स्क्र्द के राज्य की सीमा के अन्दर प्रूर्वी और परिदमी प्राज्त सम्मिकछित थे। 
तीसरी पंक्ति में स्कइ के राज्य की उपमा इन्द्र से दी गई है-- 

"राज्ये झक्रोउमस्थ क्षितिप तन्पते स्कन्‍्दमृप्ततस्य झाते । 

इन्दौर के तामूलेख से जिसका समय सन्‌ ४६५ ई० है, यह प्रमाणित होता 
है कि स्कर्इ गुप्त वा सामस्त विषयपति ध्वताग--विपयपति श्वेनागस्य “अस्तवें- 
घाम्‌ भोगाभिवृद्धये वर्तेमाने' गगा यमुना के बीच के देश का स्वामी था । उस समय 
किसी देवविष्णु नाभक चतुबेदी ब्राह्मण ने इन्धगुर के सूरये मन्‍्दर मे दोपफ जलाने 
के लिए अक्षयदात दिया था । इस समय तक गुप्त शासन में पूर्ण शान्ति विराड 
रहो थी । इस ताम्‌ पत्र में स्न्‍न्‍्दगुप्त की उपाधि परम भट्टारक, महू राजाधिराज-- 
थी स्॒त्दगुप्तस्प लिखों है । कहोम वाले शित्रालेख मे ज्ञितिप-शतपति की उपाधि 
से वह विभूषित है। यह इन्दौर बुदन्दशहर जिले की अनुपशहर तहमोल म है। 
इस टेख में इसका पुर ना नाम इन्द्रपुर और इन्द्रपुरक लिखा गया है। 
गुप्तकान का एक छेख गड्वा से धाप्त हुआ है । इसमे यद्यवि र/जा का नाम 

नहीं दिया गया है, नधापि दिये गये सवत से अनुमात क्रिया जा सकता है कि यहें 
रेख भी स्कम्दगुप्त का है। यह लेख दिध्णु मन्दिर के फर्श में चुने हुए एक पत्थर 
प्र था। बाजकलछ यह कलक्ते के अजामबंधर में है। सन्‌ ४६७ ६८ ई० दे इस छेख 
से भो यह प्रभाग्ति होता है कि गुप्त शासन मे इस काल त्तक पूर्ण शान्ति विराज 
रहो थो | 
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'क्थासरिस्सागर' के अठारवें भाग में उजैन के राजा महेन्द्वादित्य के समय 
मे म्लेच्छो के आक्रमण को चर्चा हुई है। महेन्द्रादित्य के पृत्र विक्रमादित्य ने स्लेच्छो 
को पराजित वर देश की रक्षा की थी ॥ गुप्तकालोन सिक्‍्को के अनुसार बुमार गृप्त 
प्रथम वो महेन्द्रादित्य तथा स्कन्दगुप्त की विक्रमादित्य उपाधिया थीं। इस भाति 
उक्त कयानेक का सम्बन्ध कुमारगुप्त प्रथम तथा स्कम्दगुप्त सेज्ञत होता है। 

श्री जाव एलन का अनुमान है कि यद्य प स्कन्दगुप्त ने अपने श सन काल 
के भारम्भ म हे को पराजित कर दिया था-किन्तु अन्तिम दिनो मे गुप्त राज्य 
बा पश्चिमो प्रात स्वाधीन हा गया था, क्योकि चादी के गरडकित सिक्के पहले की 
अपेक्षा बहुत कमर मिलते थे | इसके उत्तराधिकारियों के समय तो ऐसे सिवकों का 
सेवा अभाव हो गया था। स्कब्दगुप्त के बाद हुगो के क्लाक्रमण के कारण गुप्त 
साम्राज्य को नीव हिल गई थी। किन्तु दामोदरपुर से कुमारगुप्त प्रथम और बुध- 
गुप्त के प्राप्त तिकक्रो से इस मत में सन्देद् दाने लगता है। इन सिक्कों से यह 
स्पष्ट प्रमाणित होता है कि स्कब्दगुप्त और उनके उत्तराधिक्रारियों के समय भी 
पुडकंघव (६ उत्तरी बंगाल ) पर गृप्त राजाओं का ही अधितार था। कोसम 
( कौश।म्वी ) स मिले भीमवर्मा के लेख मे यद्यपि गुप्त राजा का नाभ भही हे 
तथापि उप्मे गुप्त सवत के होने से यह प्रमाणित होता है कि वह प्रदेश उस सेभय 
रकष्दगृप्त के ही अधीन था । जहा तक सोने गौर चादी के त्तिकका का सम्बन्ध है 
स्क द के शासन के प्रारश्भ कानीन ढाले हुए सिक्के उसके पूवजों के सिक्कों से 
बहुत मिलते हैं, परन्तु इसक राज्य के उत्तर कालीन सिक्के, विशेषकर पूर्वी प्रान्त 
के सितक्े निम्न कोठि के सोने के बने हैं। हुय॒ तथा क्षय युद्धों के कारण गुप्त 
साम्राज्य के आधिक साधनो को बडा बाघात पहुचा । यहों कारण है कि स्टन्दगृष्त 
के समय के ढले हुए साने के सिक्के पहले को अपेक्षा केवछ आकार में ही छोटे 
नही है वल्कि एक ही प्रकार के है जबकि उसके पूत्रजो के समय के छक्के कई 
प्रक/र के और बडे है।! 

स्कन्द के राज्य के आरम्भकाव के सिक्के घनुप और छ्ष्मी से युक्त हैं। 
गरुण और बृपभ अह्ित सिक्‍क्रो पर परम भायवत्त महाराजाबिदशज श्री स्कच्दगुप्त 
विक्रमादित्य ' लिखा गया है । सरन्‍्द की अन्य उपाधिया भो उसके सिक्कों से प्राप्त 
होती हैं । 

पुरातत्व से उपलब्ध ऐतिहासिक अ्रमाणों के आधार पर स्कत्दगुष्त को विरक्त 
तथा भौतिक समृद्धियों से दिवुख और उदासीन सिद्ध करना कठित जान पड़ता है। 
प्रसाद जी ने सकन्द के चरित्र जित्रण म बल्पना का अत्यधिक आश्रय लिया है, जो 
स्वच्छददावारी श्रवृत्ति के सबंधा अनुक्छ है । 
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पुरयुप्त के विषय मे कोई निश्चित मत्र नहीं द्विवा जा सकता कि वह कब 
राजाद्दी पर बैंढा । अपने पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ शीघ्र ही वह राजगद्दी पर बैठा 
और पृष्यममित्रो का पराजित करने के बाद स्कन्द ने वापस आरर उससे बरुपूर्वक 
राजानहासन हस्तगत कर लिया । अथवा स्कन्दगुप्त की मृच्यु के पश्चात्‌ स्वाभाविक 
हप से राज्य का अधिकारी हुआ, या वैध उत्तराधिकारों को अपदस्य कर उससे 
राज्यात्रितार प्राप्त किया । निश्चित रूप स बेवछ इतना ही कहा जा सकता है कि 
पुछगृप्त व शासनक्यछ कप्र संघ तक रहा। उसके बाद उसका पुत्र चुद्धगुष्ठ 
उत्तराधिकारी हुआ । स्कनद न नझ्वर ससार को अतारता स विरक्त होकर पुरुणुप्त 
के नए राज्य त्याग दिया था-इसम सन्देह है । 

फैजाबाद जिछा के 'करमदण्डा' नामक स्थान पर कुमारणुप्त प्रथम के समय 
का महदिव के लिए प्राप्त हुआ है। यह गुप्त सदत्‌ ११७ ई०, सन्‌ ४३६ का है । 
इस लेख म कुमारामात्य का ताम है जो कुमारगुृष्त प्रथम क समय महावलाधिकृत 
या । पुथ्वीसेन का पिता (एखरस्वामी कुमारणुप्त के पिता चन्द्रगुप्त द्वितीय के समय 
मन्त्री और कुमारामात्य था। इससे यह निष्कप निकलता है कि मल्‍्त्री भौर 
कुपारामात्य का पद वश परम्परा स चला करता था । 

श्री चस्द्रगुप्तस्यमत्री बुम।रामात्य शिखरस्वाम्यमूत्तस्थ पृत्र पृथिवीपणों महा 
राजाविराज श्री कुमा रगुप्तस्य मन्त्री कुमारामात्य 7 

दसोर में काव्यात्मक शैली मे एक रूम्या प्रशस्ति छू मिला है । इस लेख 

के द्वारा दशपुर में सूप मन्दिर बनवान का वर्णन प्राप्त होता है | यह नगरी 
माल्दा में घन धास्य सर पूर्ण यो । आरम्भ मे कुपार गुप्प की भोर से विश्ववर्भा 
यहां का शासक था-बभूद गोष्तानूप विश्ववर्मा । इसके बाद उसका पुन्त वधुवर्मा 
बहा का प्रान्तपति गवनर) नियुक्त हुआ | छाट देश से आये शिल्पियो तथा बेस्यो के 
कारण यह नगर शिल्प, कला और व्यापार का केन्द्र बन गया था । इन्होंने हो इस 
भव्य सूर्य मन्दिर का निर्माण कराया । 

गोविन्दगुप्त कुमार रप्त प्रथम का बडा भाई था । बसाढ (वैशाली) की 
खुदाई से प्राप्त उस मुहर से इसका प्रभाण मिलता है जिसम प्र.स्वामिनी ने अपन 
को गोविन्दगुप्त की माता हथा चच्द्रगुप्त को पत्नी कहा है। सम्भवत इस काछ 
तक कूमारणप्त को युवराजएद नही: प्राप्त हुआ था । यदि कुझएर गुप्द को युदरपइ- 
पद भाप होता ता वह अपने का कुमारगुप्त की माता बनना अधिक पसन्द करती । 

मदसार मे मालव सवत ५२४ का एक छेख प्राप्त हुआ है-जिसम बद्धगुप्त 
दिवीप, गोबि दणुप्य ठया प्रभाकर नामक एक ज्ञासक और उसके समापति दत्तमदूद 


व भाम है। जिस समय यह छेथ प्राप्त हुआ, उस समय उसका पूर्ण उद्धार नहीं 
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हो पाया था। फरत., अपूर्ण पाठ के आधार पर राखाछदास बन्द्योपाष्याय ने अनु« 
मान किया था कि गोविन्दगुप्ठ अपने भाई के समय में मालवा का उपरिक था 
भौर कुमार गुष्द की मृत्यु के पश्चात वह स्व॒तन्त्र हो गया । इसी आघार पर गोविंद 
गृष्त के भाई से हूठ कर घलेजाने को बह्यमा प्रसाद जो ने उपस्थित को है। पर 
इस शिलाछिख के सम्पूर्ण अमिठेख के अध्ययन से अड इस प्रकार की क-पना के ल्यि 
बोई स्थान नही रह जाता । इससे इतना ही ज्ञात होता है कि गोविन्द गुप्त के 
सनापति वापुरक्षित के पुत्र दत्तमटट ने उक्त छेख वो उत्तीर्ण कराया था और उप्त 
समय (अर्थात स० ४३४ से पूव) गोविन्दगुष्त की मृत्यु हो चुकी थो । इस प्रदार 
निश्चित रूप से नहो कहा जा सकते कि गोविश्दगुप्त स्वन्‍्दगुष्ष के समय जीवित 
थे ।? 

स्व न्दगुप्त का शासन परिचम में सौराध्ट्र तक विस्तृत करना असगते जान 
पडता है। सम्भव है बन्द्रगुष्त के वाद बुछ काल तक शासन करने के पश्चात 
ग्रोविन्दगुप्त की मुध्यु दो गई है । 

कालिदास 

काठिदास के विपय में विभित दिद्वावों की मिन्न घारणायें मौर विचार है। 
कालिदास के समय के विपय में बहुत विद्यान इस मत से सहमत हैं कि कालिदास 
गुप्तकाल म पैदा हुए थे । गुप्तक्ालीत ब्रैभव और झ्ाान्तिमय वातावरण इनकी 
काव्य रचना के सर्वथा अनुकूछ था। इन्हे गुप्तकालीत मानने बाले विद्वानों मे भी 
मर्तैक्य नही है । पूता के प्रोफ़ेसर के७ बी० पाठक अपनी सम्पादित पुस्तक मेघदूत 
कौ भूमिका में इन्हे स्कन्द्रगुप्व विक्रमादित्य का समकालीन मानते हैं। डा० रामकृष्ण 
भण्डारकर तथा रामावतार शर्मा और अय विद्वानो ने इन्हें चन्द्रमुप्त द्वितीय का 
समकालीन माता है । थ्री विजयचन्द्र मजूमदार की धारणा है कि क्ालीदास, 
कुमारगुप्त और स्कन्दगुप्त के ही समकालीन थे ।* 

मद्रास प्रान्‍्त में धाराधीश भोजराज का “झूगार प्रकाश' नामक ग्रन्थ मिलता 
है। उसके आठवें प्रकाश भें दिए एक श्लोक से ऐसा ज्ञात होता है कि कालिदास 
दूत बनकर कुस्तलेश्वर नामक राजा की सभा मे गए थे । चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य क. 
यहा लौटकर उन्होन सन्देश दिया कि कुन्तलेश्वर तुम्हारे ऊपर राज्य का भार 
छोडकर अन्त पुर मे हितियो क॑ साथ अयमोद प्रमोद और आनरूद मं समय व्यतीत 
करता है। इस आद्यय का इलोक भोज के सरस्वती क्ठाभरण' और राजशेखर 
की 'वाब्य मीसाता' मे उद्धृत है । 'काब्य मौमाता! के १६ वें अध्याय मे किचित 
परिवर्तन के साथ वह इछोक उद्धृत किया है-- 


१ परमेश्वरीछाल गुप्त 'प्रसाद के नाटक, पुष्ठ १६४ 
२ ॒ण्फापढी रि०्एडं दैच्चनधट 30069, 909, 78० 737. 


प्रमाद के ऐतिहासिक लाठकी का मूलन्खोत ] [ (१९ 


"पिवतु मय सुगस्वीन्यातनानि प्रियाणाम्‌ 

मयि सुनिहित भार कुन्तलानामधोश ॥/ 
कर्यात्‌ राज्य का भार मेरे ऊपर छोडकर ऋुन्तलेश्वर प्रिय-मुख सुर्गान्‍्ध का पान 
बरे। सरस्वती कण्ठाभरण” में पिवति' दिया गया है। यह छु्तलेश्वर चाद्रग॒ुप्त 
द्वितीय का नाती वष्काटक द्वितीय प्रवरसेन होना चाहिए। चच्द्रगुप्त द्वितीय ने 
अपनी कम्या प्रभावती गुप्ता का विवाह वाकाटक घराने में द्वितीय रूद्रसेन से किया 
था। प्रवरसेत के वाल्पकाल मे चन्द्रगुप्व को इच्छा और सलाह क अनुसार राज्य का 
बाय सचाल्ति होता था। प्रवरसेन के बड़े होने पर राज्य की स्थिति का ज्ञान 
प्राप्त करने के लिए चद्धगुप्त ने कालीदास को दूत बनाकर विदर्भ देश भेजा होगा | 
वाकाटक राजधानी के समीप रामगिरि पर कालिदास न मघदूत की रचना की। 
इन्होने चन्रगुप्त द्िवीय हे समय राजदूत का कार्य किया था ।) 

बलदेव उपाध्याय कालिदास को ई० पू० प्रथम छताब्दी का मानते हैं। पर 
आज यह प्राय निश्चित हो चुका है कि कालिदास चद्धगुप्त द्वितीय के समकालोन 
ये और बुमार सृप्त के समय तक थे। विजयचद्ध मजुमदार और उविन्केन्द श्मिय 
उन्हू स्कन्द के समय का मानते है। मातृगुप्त को काइमीर का शासनाधिकार प्राप्त 
हुआ था और कालिदास ने दौत्य कार्य क्षियय था पर दोनो नाम एक हो व्यक्ति वे 
हैं, इस पर विद्वानों में मतभेद है । सम्भवत विक्रमादित्य नाम के साम्य का आधार 
छेबर प्रमाद जो ने दोनो नामो का सम्बन्ध जोड दिया है । कुमारदास सर्दृत के 
प्रतिभाशाली कवि हैँ । इनको रचना 'जानको हरण' का पूर्ण अश आज तक प्रका- 
शितर नदी हो सका है--यद्यपि मद्रास मे सम्पूर्ण ग्रन्थ का हस्तलेस प्राप्त हैं। सिहर 
के राष्ट्रीय इतिहाम ग्रन्थ “महावश्ञ' में कुभार धातुसेन सामक राजा का नाम मिलता 
है। आलोचको का मतर है कि प्रसिद्ध कवि कुमारदास और राजा कुमार धातुसेन 
दोनों एक ही व्यक्ति हैं, परन्तु इस मत के समर्थव में कोई विश्वसवीय प्रमाण 
उपलब्ध नहीं हो सका है | यदि दोनो एक ही न्यक्ति होत तो कोई कारण नहीं जान 
पडता कि महावश्ग मरे कवि के नाम का उल्लेख नहीं मिछता ।* 

कुमारदास के 'जानकी हरण” की कालिदास ने, कहा जाता है, खूब प्रशसा 
की थी। क्विदन्तियो तथा स्िहुल की पुस्तकों क आधार पर दोनो कवियों को 
सम-मामयिकता के प्रमाण प्राप्त होते हैं-पर इस विपय में बाज भी विद्वानों मे 
मनभेर हैं। हु 

मठाऊ-वलभी के मैत्रक वश के सस्यथापक रूप में भटार्क का उल्लेख मिलता 
है। इसके पुत्र ने अपने लेख मे परम भट््‌टारक पादानुष्यात कहा है-इससे बात 
होता है कि इसका सप्वन्ध गुप्ततश से था। भटाक॑ सम्भवत स्वच्दगुप्त का 





१ म> भ० वासुदेव विष्यु मिराशो-'कालिदास', पृष्ठ ३९ 
- रे. बसदेव उपाध्याय-'सस्कृत साहित्य का इतिहास, पु० २२३ 


१२० ] [ अताद की नादुय कला 


सेनापति थानवयोति महाबछाधिकृत होने पर उसके वद्धज उसे सेनापति ने कहकर 
महासेतापति कहते । स्करन्दगुष्त की मृत्यु के बाद ही उसने मैत्रक वश की स्थापना 
की होगी क्योकि सोराष्द्र स्कन्द के शासन के अधीन था ओर पर्णदत्त वहा का 
शात्क था । 


म्धुवर्भा-यह माछव का झासक था । मालव गुप्त सामाज्य के अधीन करद 
था-इसने स्कनद को अपना राज्य सौप दिया-इसका समथत इतिहास से मही होता। 
स्कन्दगुप्त के शासत के समय सभवत वन्धुवर्मा मालवा का शासक था। गुप्त 
साम्राज्य के अबीन करद होने के कारण ही प्रसाद ओ ने राज्य समपंण की कहलाता 


की है-जिससे एक राष्ट्रीयता को उदात्त भूमिका प्रस्तुत हो सके । भीमवर्मा की 
स्थिति स्कन्द के शासन के समय सन्दिग्ध है । 

प्रसाद जो ने इस नाटक मे पूर्ण स्वतत्नता से वस्तु विधान में कह्पतो वा 
प्रयोग किया है। इतिहास से कुमारमुप्त को दिल्ासी और ओगलिप्ल प्रमाणित 
करना कठिन जान पड़ता है। कुछ ऐतिह।सिको ने, कुमारणुप्त प्रथम महेन्द्वादिष्य के 
झासने के अन्तिम सभय मे हुये हूण आक्रमणों के कारण तथा उन सिक्कों वो देखकर 
जिनमे बुद्ध राजा तथा युवती रानी को आकृतिया अकित है, उसे विलासी चित्रित 
किया है-पर अधिक विद्वान इस मास्यता से सहमत नहीं है । 

प्रसाद ते स्तर लिखा है- 'पात्रो की ऐतिहाशिकता के विछद्ध चरित्र फी सूष्दि 
जहँ तक सभव हो सत्र है व होने दी गई है। फिर भी ब॒तपना दा ऋवलछव लेना 
ही पडा है, बेवछ घटया की परम्परा ठीक बरने के छिये! । इससे भी यह ति ष्कर्प 
निकछता है कि वस्तु विधान मे कल्पता का प्रयोग क्या गया है | 

कल्पना और ऐतिहासिकता को लेकर कल्पित पात्रों की ऐतिहासिक सगति 
के विपय में वे स्वय कहते है-'इसमे प्रपच दृद्धि और मुद्गछ कल्पित पाश्र हैं । स्त्री 
पात्रों में स्क द की जनती था नाप मैंने देवकी रवखा है, स्क-दभुष्त के एक शिलाछेख 
में हतरिपुरिव छृष्णो देदकी मस्युपेत” मिलता है ६ सभव है कि स्कन्‍्द की भत्ता के 
नाम देवकी ही से कवि को यह उपमा सूझी हो । देवसेना और जयमाला वास्तविक 
ओर कत्पित पात्र दोनों द्वो सत़ते है। विजया, वमला, राम्रा और मालिनी जैसी 
किसी दूसरी साम धारिणी स्त्री की भी उस काछ में समावना है /तत्र भी ये 


कल्पित हैं कर 

प्रसाद ०, यहाँ वहपना का प्रयोग कुछ अधिक स्वृतत्नता पूर्वक किया हैं। 
ऐतिह पत्ता के बच्चन को छीमित मात्रा मे ही स्वीकार किया है- बहा वस्तु सकने 
बडा ही सुश्रगठित हुआ है तथा उदप्तत पात्रों की सृष्दि हुई है। विशिष्ट तारों पात्रों 
के निर्माण मे उनको अश्रूतपूर्वे सफलता सिली है।यही कारण है कि स्‍्कन्द के 
चरित्र का वैयत्तिक तथा राष्ट्रीय पक्षो के विविध रूपो का साभिक चित्रण बन सका 
है। राष्ट्रीय पक्ष-जिसमें राष्ट्र का उद्धार हो उसका लक्ष्य रह जाता है भौद 


प्रभार के ऐतिहासिक नाटकों का मूल-द्तोत ] 


वैववितक पक्ष में स्करद के अलंडच्द का उद्घाटन नाटककार को कल्पना का 
परिणाम है। 

स्पन्द और देवसेता सम्बन्धी कयानक यदि पौराणिक पीढिंवा को ध्यात मे 
रखते हुये देखा जाय तो अप्नयत्तियाँ दूर हो जातो हैं | स्कन्द का राष्ट्रीय पक्ष- झबुझो 
वा सहार इतिहास सम्मत है । पौराणिक स्कन्द देव सेनापति थे । वे देवो के सेनानी 
ये । साथ ही देवसेव' इनको प्रेयदी का भी नाम था। स्कत्द, कतिकेय, कुमार- 
अविवाहित थे । पार्वती जो ने ऋद्धि-सिद्धि का विवाह ग्रथेश से किया । पृथ्वी को 
परिक्रमा से लौटने वे बाद स्कन्द ने देखा कि गणेश का विवाह हो गया है तो उन्होने 
भीष्म प्रतिज्ञा की कि मैं क्राजस्म कुमारा ही रहूगा । स्केन्दग्रुप्त! नाटक का नायक 
सक् द शबुुओ का समूछ नाश कर देश की रक्षा करता है। अपना कतब्य पूरा करने 
के बाद अन्त म कौमार ब्रत स्वीकार करता है देवसेता के प्रति उसके हृदय मे 
साल्विक प्रणय भावना है। किल्चु परिस्थितियों तथा मानप्तित्र सघर्पों वे द्वारा वह 
व्यथित और पीडित है। देवसेना का त्याय और प्रणय का निर्वाह देवी भूमिका को 
स्पर्श करता है १ स्॒न्‍द राज्य ध्याग कर उदारता और उच्चशीरू का परिचय 
देगा है । 

प्रमाई पुराण और उपन्पिद के गम्भीर अध्येता थे । ऐसी ग्थिति मे यदि 
रएनद का पौराणिक स्वरुप ध्यान मे रखते हुये उन्होंने इतिहास ओर कह्प्रवा का 
प्रयोग किया हो तो स्वाभाविक ही है । 

चन्द्रगुप्त 9) 

>चद्गुप्त मो भारतवर् का प्रथम | पे भारतवर्ष का प्रथम ऐतिहासिव' सम्राट है जिसने अपने पौदप 
ओर पराजम के द्वारा चाणकंय नामक ब्रोह्मंण की नीति कुशलता का आश्रय लेकर 
एक विद्य ल साम्राज्प की स्थापता की थी। इसके प्रार्रभक जीदन के विपयम मे प्रामा- 
णिक तथ्य के अभाव के कारण विभिन्न घाप्णायें फैली हुई हैं । यह स्वराभादिक है 
कि यदि साधारण कोटि का व्यक्ति ऐतिहासिक महत्व प्राप्त वर लेता है और उसके 
जीवत दे विपय से प्रामाणिक बुस नहीं मालूम है तो अनेर किस्वदस्तिया और 
काहानिक घटनायें उनके जीवन के साथ सम्बद्ध हो जाती हैं। चढद्रगुप्त मौर्य के 
जन्म और जाति बादि के विषय मे भी अनेक जनथृतियाँ फैंछी हुई हैं, पर आज यह 
निर्भान्त रुप से प्रमाणित हो चुका है कि वह वर्ण से क्षत्रिय था। अनेव विघ्नो 


और बहिनाइयो को झेलकर बपने पराक्रम से महत्वावाक्षी चद्धगुप्त ने वृहत्साआज्य 
की स्थापता की थी । 


;  हए बे के बाधार पर कुछ ठोग चन्द्रगुप्त मौर्य को शूर वश्च में 
उत्पन्न मानने बैशुनागे बशे के विदाज्ष और नन्दवश की स्थापना के साथ 








१ आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिथ-स्कन्द और देवसेना' निबन्ध दप्टब्य है । 


श्र३ ] [ प्रसाद की साट्य कला 


पुराणों के लेख के अनुवार॒तत प्रभृत्रि दाजात भविष्या "ूद्ध योनय भविष्य में 
हूद् राजा हागेल्‍वा सम्दर ध केवल नद॒वदश के राजाओ छे है पुराणों म सहपप 
नद को सवक्षत्रातक सब क्षत्रियों काउ पादक या उ सादक भी कहां गैया है। 
वैन कतावदकि ने जे द राजा की पनी मुरा के गर्भ से उतन्न होने के कारण 
मुरा शब्द से मोय को उत्पत्ति मनी है। पर इस मा यता का कोई प्रामाणिक 
आधार नही है कि च द्रगुप्त की माता का वाम मुरा था और वह _रखंल थी कितु 
० 8 छाए ल्खिते हैं कि फैपा 70 728 एटा395 गरण८ 97004) 
8५ (6 १५ए०३॥॥९८३ ठा 0०प79०5 शाप पग्रापे३5 छटा€ 700 ९०णा 
€2८(28 97 ०)009 


ता पय यह है कि अधिक समव है कि न-दो और मौर्यों का कोई रक्त सम्दध 
नही था । ५9%0ए7ए!६० भी छिखते हैं [॥6 503९एयटा( 0 एशाॉतित एव 
३[0०पए३ प्रह्या 4 धद्गशता। पा एणीक्रपाड़ ण 8 एड ब्वाएं 
50079 ५०७47 ॥98 ॥९ए९१ ४९८४ (70९८त मुरा शुद्र तक ही ने रही 
एक नापित भी भा गया । मौय ”"ब्द की याझरूप्रा करने जावर कसा भम फ्लाया 
गया है । मुरा राब्8 से मौर ओर मोरेय बत सहता है न कि मौय शा 

छठी और सातवी 'ताब्दी की रचना मुद्राक्षत नामक माटक से भद्गुष्ठ 
के लिए वपल हाब्ट का प्रयोग किया गया है। पर विवेचन थे यह प्रमाणित हुमा 
है कि इस 'पब्” का प्रयोग तुछता और अप्रत्रिष्ठा का द्योतक है । जामजात चूद के 
क्रय में इस रब्” का प्रयोग नही हुआ है। वर्णा नम घम की उपरेशा करने वालों के 
ल्यि इस "ब्द का प्रयोग प्राय किया गया है। भनुस्मति के अनुस र 

अनकरतु क्रियालोपादिभ क्षत्रियजातप 

वपल व गताछोके ब्राह्मदादरने नच ॥ 

बषोहि भगवान घमस्तस्यय कुस्तेअलम 

वषल त विदुदेवास्तस्म दबम नलोपयेत । 


उसी को व॒पल की सज्ञा दी गई दान पता दा से जिसने घ मिक जियाओो का अनादर क्या है। 





हैं भ भिन्न प्रक र का क्यानक दिया गया है। कथासरिसागर क अनुसार गदराज 

की मयु के पश्चात रद्रदत नामक व्यक्ति ने योग विया को सहायता से उसके मत 

हारौर मे प्रवेश कर राज्य हस्तगत कर छिः हस्तगत कर लिया | बाद में वह योगानाद के सामसे 
रि ही उस हि 

प्रसिद्ध हुआ । मत ऋद की रानो से उसने विवाह त्िया ओर उससे हिरण्यगुप्त 

नम की स॒तान पैदा हुई। नदद के वास्तविक पुत्र चद्धगुप्त से योगानद और उत्तका 

पुथ हिरण्यगुप्त दोनों ही घृणा करते थे। यह स्वाभाविक ही था क्योकि उद़ें 





१ चदा्रगुप्व नाठक की भूमिझा पु० १३ १२ 


प्रशाद के ऐतिहासिक नाठको का मूल खोत ] 


चद्पुप्त से भय था कि भविष्य में राज्य का अधिकारी कही वहीं न हो जाय २ 
मृत नव्दराज के आचीन मखी (कटा मन्द्री ने चाणक्य नामक ब्राह्मण की सहायता से 
योग नन्द और उसके पुत्र हिरष्पगुप्त का दघ कर दिया तथा चब्द्रगृप्त को राजा 
ठया चाणक्य को मन्त्रो नियुक्त क्या) स्वयं शक्टार ने सन्‍्यात घारण विया। 
धवुहत्वपामन्जरी' मे दिया कथानक भी बहुत कुछ इससे मिलता जुलता है। इन 
पुस्तकों के जनुसार चद्धगुप्त न्दवरशीय झिद्ध होता है। पर इन दोनो ग्रथो तथा 
'मुद्राराक्षस” में दिये क्थातक को ऐतिहासिक स्वीक र करता अनुचित होगा। 
पूर्वोक्त तीनों पुस्तकें गुणाद्य”/ की प्राचीन रचना 'दहत्कथा! पर जाधारित हैं। 
“बृहृत्यक्था' झाज अनुपलब्ध है । बत इनके आपार पर चद्धगृष्त के वश का निर्णय 
करना घनुचित जान पडता है | इनम आये हुए कुछ ऐतिहासिक नामो के अतिरिक्त 
परस्पर कोई सम्बन्ध सिद्ध नही होता है । 


के 


महत्वपूर्ण प्रस्थ टीका मे के राजवश वा 
राजभुमार वतलाया गया है| इसके अनुसार महात्मा बुद्ध के जीवन वाल में ही 
शांत वश को एक उउ-शाल्ा ने कोसठ के अत्याचारी राजा विडूडभ के आनमण 
से अपनी रक्षा वे छिए भाग कर हिमालय के एकान्त प्रदेश में शरण लो) यह 
स्थान मयूरों के लिये प्रस्तिद्ध था | मयूरो से प्रतिध्वनित देश म॑ रहते के कारण ये 
मौर्य क्हछाये । दूसरी कथा के अनुमार यह नगर मयूरों कौ गर्देत के रण को ईटो 
से बना था, इसलिए ऐसे नगर के निर्माण करने वले व्यक्ति मौर्य कहलाये [7 
महावश्ञ के अनुसार चाणवय ने नें नन्‍्द (धननन्दे) का विनाश कर मौर्य 
क्षत्रित् चस्द्रगुप्त को सम्पूर्ण जम्बूद्वीप का सम्राट बनाया । 
'मौरियान खत्तियान दसे जात पिरोधर 
चद्धगुत्त ति पञज्नत्त चणवक्रो ब्राह्मणोततो ॥ 
लवम घननन्दन्त घातेत्वा चण्डकोघसा 
सकले जम्वृदीपम्हि रज्ज समभिसिचिसों। 
“महापरिनिन्बातसत्त! के उल्लेख के अनुसार महात्मा बुद्ध के देहावसान के बांद 
फियदी कादन के मोयी ने भो कुझी नगर के मल्झो के पन्‍स यह सन्देश भेजा कि 
हेम भौ क्षत्रिय हुं--इसलिये आपके समान ही हमे भी भगवान बुद्ध के शरीर का 
भस्मभाग भ्राप्त करने का अधिकार है | 


भगवापि खत्तियों भयमपि खत्तिया | भयमपरि अरहाम भगवतों सरीदान भागा 


>> परार बौद्ध साहित्य एक स्वर से चन्द्रगुप्त को क्षत्रिय प्रभाणित करता है । प्रकार बौद्ध साहित्य एक स्वर से चन्द्रगुप्त को क्षत्रिय प्रमाणित करता है । 
ट_्जजजजड-: 


3, 7 हे. ए फेपफरशपुल्ट ; ए.बाप्वाब 5पए७ फैविपाफन बाप * 
पी पपंप्रादड, एऐ28८ -+ 





ज्र 


4080 | [ प्रसाद क्षी माट्य-कला 


जैन परम्परा के अनुमार 'मौयं पोषक ग्राम' के ग्राम-प्रमुस की कन्या 
चम्द्रगुप्त का नन्‍म प्विद्ध होता है 4 जैन ग्रत्थ में नन्द को अकुछीन स्थो से नापित द्वारा 
उत्पन दतलाया गयां है। इससे पिता और माता दोनो पक्षों से ही नन्‍द दोच कुछ 
जन्म सिद्ध होता है 7? 

नौ सन्‍्दों में प्रथम नन्‍्द को नापित कहा गया है । चौद्ध साहित्य मे इसका 
प्रमाण मिलता है कि परादित नम्द को चाणवय ने लनूमति दी कि वह एक रथ मे 
जितना सामान छे जा सकठा है, छे जाय । उसकी दो स्त्रिपाँ और एक काया थी । 
उद्कौ पुत्री प्रथम दर्शन म ही चन्द्रगुप्त पर मुग्घ हो गई। उसके पिता ने चन्द्रगुप्त 
से परिणय के लिए अनुमति दे दी वयोकि यह परम्परायत नियम था कि क्षत्रिय 
कन्या अपने मनोतुकूल पुरुष को वरण करे- 

प्राय द्षात्रिय कन्याना सस्यतते हि स्ववदर ॥ 


इस आधार पर नन्द भी क्षत्रिय प्रमाणित होता है, और मद कुमारों के साथ 
उसका विवाह भी हुआ था १ 


बौद्ध और जैन साक्ष्य मौयों को मथू रो से सम्बद्ध करते है, जोर तत्कालीन 
स्मारक इसका समर्थव करते हैं बा के अशोक स्तम्भ के अयो भाग में पृथ्वी 
तल से नौचे मयूर का चिन्ह प्राप्त हुआ है | ताची के विज्ञाल स्तम्भ पर अशोक के 
जीवन वृत्त के साथ मयूर मूत्ति भी अनेक रघानों पर उष्कीर्ण है उल्कीष है । कुब[7ठ5कछ) 
सर जान मार्शक (शी ुणाय ऐैशा3्एण!) नौर ((79५7५८०८]] ग्रुनवेदेल 
इस मत से सश्मत हैं कि भयूर मोयों का वश प्रतीक था।* 

उपयु'क्त बोौदऔर जैव साहित्य तथा पुरातत्व सम्बन्धी प्रमाणों को देखने से 
यह स्पष्द प्रमाणित होता है कि चन्धरुप्त मौर अभिजात क्षत्रिय कुत्त में पैदा हुआ 
था।॥ वह ब्राह्मण धर्मावल्म्बो नहो था । जैन परम्पराओं एवं दक्षिण भारत के 
कतिपय अभिरेखो से श्रवीव होता है कि चन्द्रगुप्त जैन था। उसने टिल्पूकस की 
क्या से परिणय किया था| इसमे भी ब्राह्मण ब्यवस्थापका की कटु आलोचना का 
पात्र बसा था । 
वाल्य-जीवन 


बौद्ध काव के सोलह पह्ाजदपदों के अतिरिक्त दिष्पली-कामन का भोरिय 


परित्तिष्ट पर्वव-अध्याय ८, पृ० ३३९ (द्वारा हेमचन्द्र) 

आवश्यक सुत्त-पृ० ६९३ 

परिसिष्द पर्वत, अध्याय ८, दृ० ३२० 

॥ए ए 9पांताला[९ + एशग्मतच्च ७098 जाते पर प्रात, 
ए १5 


अर जे 0 #< 


भ्रग्नाद कै ऐतिहासिक नाटक का सूल स्रोत | [ रर 


गण भौ एक जनपद था । उत्तरी बिहार मे नैपाल की तराई के समीप्र वज्जिमहा- 
जनपद के पडोस में मोरिय जनपद था। अजातदाजु ने वज्जि जनयद को अपने 
अधीन कर लिया था | मगध के उग्र साम्राज्याद के कारण मोरिय जनपद भी 
क्षन्य गण राज्यों के समान इसके अधीन था । नन्दवज्ञीय राजा धनननन्‍्द यहाँ का 
शाबक था 


मोरियगण राजकुल वी एक रानी अपने भाई बन्घ सहित मगध सम्राट के 
कोप से दचने के ल्यि छिपक्र पाटलिपुत्र मं अपना जीवन बिता रही थी | इस दा 
में कुमार चन्द्रगुप्त का जन्म हुआ ॥ उसकी माता ने राजक्मचारियों के भय से 
अगयने नवजात शिशु को एक खाले के सुपुर्द कर दिया । मोरिय गण के 
राजशुमारच म्द्रगुप्त का पःछन पोषण अपने सम वयस्क ग्वाल बालो वे साथ होते 
लगा 

एक बार चत्द्रगुप्त अन्य बालकों के साथ 'राजक्लिम'! नामक खेछ खेल 
रहा था । इस खेल मे वह बड़ी कुशलता से साथिकार राजा कौ भूमिका निभा रहा 
था। अन्य बालक उमके बादेशो को बड़ी टत्परता से कार्यान्बित वर रहे थे। 
न्यायाधोश के आसन पर बैठकर वह अभियुत्तों के अपराध के अनुसार दण्ड की 
व्यवस्था कर रहा था। दूसरे छडके उसके आदेशो को बडी तप्परता से कार्यान्वित कर 
रह थे । कूछ अपराधियों को यह दण्ड दिया गया था कि उनके हाथ पैर काट ल्यि जाय । 
राज-कर्म चारियो के यह कहने पर कि हम लोगो के पास कुल्हाडे नहीं हैं, चब्धगुप्त 
ने आज्ञा दी कि लकड़ो के डडे बकरी को सींग जोड कर कुल्हाडे तैयार कर लिये 
जाँय। राजाज्ञा का पालन थोघ्न हुआ, अभियुक्त के हाथ पैर अभिनय स्वहृप काटे 
गये, पुन जोड भो दिये गये । चाणवय नामक ब्राह्मण इस खेल को ध्यान से देख 
रहा था। चन्द्रगुप्त की का्ये कुशलता और दुृढ़ता से वह बहुत प्रभावित हुआ। 
उसने इस बालक को शास्त्र और शास्त्र को शिक्षा देकर भावी कार्यक्रम के उपयुक्त 
बनाने का निश्चय किया । यह कहानी भिन्न-भिन्न रूपो मे दी गईं है। असाद ने 
चस्दरगुप्त नाटक की भूमिका में इस कहानी को दूसरे रूप मे भ्रस्तुत किया है- 
“चाणक्य ते ठोक-ठोक ब्राह्मण को तरह उस बालक राजा के पास जाकर याचना 
को-'राजन, मुस्ते दूध पीने के छिए गऊ चाहिए ४ बालक मे राजोबित उदारता का 
अभिनय करते हुए सामन चरती हुई ग्ोओ को दिखलाउ र कहा- इनमे से जितनी 
इच्छा हो तुम ले छो 0 चन्द्रगुप्त ने दृढ़ता के साथ विश्वास दिलाया कि आज्ञा दा 
पादत होगा । 


चाणय लडके के साथ उसके घर गया । उसके सरक्षक ग्वाले को एक 
हेजार कर्षापुष्ठ देकर वोला--'मैं तुम्हारे पुत्र को सब विद्यायें सिखाऊगा । तुम इसे 
मेरे साथ कर दो । ग्वाछ्ा इसके लिये तैयार हो गया ॥ चाणक्य चन्द्रगुप्त को अपने 
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सांध ले गया । चन्द्रगुप्त ने चाणक्य की सरक्षकता में सब विद्याओ का यथाविधि 
अध्ययन किया।) 

चन्द्रगुप्त नाटक की भूमिका में जैसा प्रसाद जी ते लिखा है--चाणवय से 
चद्धगुप्त की माँ को उसे क्सो भरकार राज-कुछ मे भेजने वी सछाह दी। चद्धरगुप्त 
की माता उसे डरते हुए राज कुछ मे छे गयी। वहाँ उसकी बुद्धि को परीक्षा हुई । 
स्विहलद्वीप के राजा द्वारा भेजे हुए सिंह को बिना विजडा तोड़े ही उठने गलावर 
निकात दिया । बाद में कसी कारणवश राजा से अतबन होने के कारण उसे 
प्रालीपुच्र छोडना पड़ा । 

चब्धगुप्त की भेंट चाणक्य से चाहे जिस परिस्थिति मे हुई हो, इस बात में 
कोई सन्देह नही कि उसकी शिक्षा दीक्षा अलषश्िता के गुल [ल में हुई जो उस समय 

विन व्न जय की उच्च शिक्षा के लिए समेस्ते भारत मे विख्यात 

या। गुल्त क्षाठ नो वर्ष की अवस्था में तक्षशिल्त गया होगा भोर सात था 
आठ बपे बहा रहकर ज्ञान-विज्ञान की व्यापक शिक्षा प्राप्त की होगी। यह विश्रक्ति 
सत्य है कि चाणक्य ने उसके आरम्भिक जीवन के तिर्माण और विकाप में बहुत 
बडा योगदान दिया है । 

तक्षशिला के सैनिक विद्यालय ओर स्वस्य वातावरण में अध्ययन के कारण 
चब्दगुप्त भारव के विभिनत राजकुमारों क॑ सम्पर्क में आया वैसे विशिष्द वात।वरण 
तथा कुलीम सम्पर्क के कारण चन्दगुप्त जैसे महत्वाकाक्षी के लिए यह सर्वेया सम्भव 
था कि उस समय के सर्वश्रेष्ठ संनिक नेता-सिकस्दर से सैनिक शिक्षा प्राप्त करने 
के लिए सिला हो ॥१ 

बिद्वातों म चाणक्य के निवास स्थान के विषय में मतभेद है। जैन ग्रन्थों मे 
सभी भारतीय चरिभो को जैन साथे में ढालने का असफल प्रयास मिक्षता है। 
'श्रवणदीछगोछा” वाले लेख के 6रा, जो किसी जैन मुनि का है, चन्द्रगुप्त को भी 
राज्य छोडकर यति धर्म ग्रहण का प्रमाण उपस्थित किया जांतों है। अमेको 
ने तो यहाँ तक कह डाक कि उसको साथी चाणक्य भो जैन था " बौद्ध विवरण 
के अनुभाए चाणवत्र तक्षशिल्ता का निकेवसी था । इतिहास के विद्वान चाणक्य का 
नित्रास स्पान तेक्षशिल्ता सिद्ध बरते हैं ।* प्रदाद जो का अनुमान है कि चाणवर्य 
मगष कै ब्राह्मण थे। वयोंकि मगध मे नकद की राजसभा में उनका अपमान हुआ 
था। उनकी जन्मभूमि पाटछीपुत् ही थी । 
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चाणतय का तक्षशिल्ता और पाटलो पुत्र दोनो स्थानो,से समोप का सम्बन्ध 
'हा है। “महावद्चटी' का से ज्ञात होता है कि चाणक्य तक्षशिला से पाटलीपुत्र ज्ञान 
कौर झास्त्र चना के बमिप्राय से आया था-विवाद पर्येपन्तो पुफफ पुरं गन्ला। 
उस यमय पाटलोपुत्र ज्ञन विज्ञान के केन्द्र के साथ राजनतिक शक्ति का भी केच्ध 
था । चाणक्य बहुत प्रगाड विद्वान और दूरदर्शी नेता था । जिस समय वह पाटलीपुत्र 
आया वहा का शासन नवें नस्ददशीय राजा घतनन३ के हाथ मे था। वह अपने 
अत्याचार और लोलपता के लिए प्रप्तिद्ध था। चमडा, ग्रोद, पेड पत्थर पर टैक्स 
लगाकर उसने विशाल वैभव इकट्टा किया था। क्ग्तु चाणक्य ने उसे एक 
दात-बील नूप के रूप मे पाया। उसने एक दानझाला स्थापित को थी जिसको 
व्यवस्था एक सघ के द्वारा होती थो तथा सघ का सभापति ब्राह्मण होता था | समा- 
पति एक करोड सिक्के तक दान दे सकता था। 

चाणक्य श्स सघ का सभापति इसलिए नही हो सका कि वह वडा कुरूप 
था और उसके आगे के दो दात दूटे हुए थे । सघ-ब्राह्मण के आसन पर बैढे हुए 
कुरूप ब्राह्मण को देखकर राजा घननन्द ने पूछा--तुम कौत हो ? जो इस आसन 
पर था बैठे हो । चाणक्य मे अपनी मर्यादा के अनुकूछ उत्तर दिया-'यह मैं हू । 
घनतन्द इस उत्तर से बहुत अप्रसत्न हुआ और चाणक्य को वहा: से अपमानित 
होकर जाना पडा ।॥ उस उद्धत राजा के विनाश का थाप देकर अपनी रक्षा 
के लिये चाणक्य किसी प्रकार वहा से विवछ आया और अपने उद्दे बय को पूर्ति में 
नदकुल के समूल विनाश मे तल्दीन हो गया । इस अवस्था मे अपमामित होकर 
जब बढ़े जा रहा या-सपोगवश् बालक चद्दरगुप्त से उसकी भेंढ हुई-जो भारतीय 
इतिहास की एक महस्पूर्ण घटना सिद्ध हुई । 

चम्दुगप्त के पुरुषार्थ और कौशऊ तथा चाणवय की हृरदशिता ने मिलकर के पुरुषार्थ अं [ल तथा चाणक्य की दरदशिता ने मिलकर 
पहले (औगवुविजय किया अथवा पंजाब पर्‌ सर्व प्रथम अपना आधियत्य स्थापित - 
क्यिा-इसमें मतभेद है । यूनानी ग्रन्थों ने एक मात्र पजाब-विजय का उल्लेख किया 
है। भारतीय ग्रत्यों के अनुसार केवल मगघ विजय का ही वर्थन प्राप्त होता है। 
कुछ विद्वानो क्ञा मत है कि मगघ से हो चन्द्रगुप्त ने अपना विजय अभियाव आरम्भ 
किया था। “महावश टोक़ा” से यह ज्ञात होगा है कि चाणक्य, ने एक दत्तिशाली 
सेना चद्धगुप्त को दी थो। उसने इस सैन्य वल से ग्रामो और भगरो को जौतना 
परम्भ किया | जनता ने इस युद्ध का विरोध किया और सारी सेना को घेर कर 
छित-भित कर दिया । चाणक्य और चन्द्रगुप्त ने भाग कर बन में शरण ली। 
जन-साधारण की भावनाओ का ज्ञान प्राप्त करने के लिये वेश परिवर्तन कर वे 
दोनों घूमने निकले । एक दिन दे किसी गाव मे ठहरे हुए थे, वहा एक स्त्री मारूपदा 
वनाकर अपने लडके को खिला रही थी । वह छडका चारों और के किनारो को छोडकर 
केवल बीच का ही भाग खाता था। इसे देखकर उसवी मा ने कहा- तुम्हारा व्यवहार 
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चत्दरगुप्त के समात है । जैसे तुम वेवछू बीच काही भाग खा रहे हो वैसे ही 
चन्द्रगुप्त सन्नाट बनने की मदहत्वाकाक्षा तो रखता है, पर सीमा प्रान्तों को छोदर 
राज्य के मध्य भाग पर ही अध्कमण द्वारा आधिपत्य स्थापित करना चाहता है। 
यही कारण है कि उसे पराजित होना पडता है । यदि उसे सर्त्राट बनता है!तों 
पहने स्लीमाप्रान्त को जीतकर मध्य भाग पर आत्रमण करना चाहियें। यह छुनकर 
चाणक्य और चम्द्रगुप्त मे पुन सेना एकत्र की । पहले उन्होने सीमाप्राल्त को जीता, 
पुन मगघ पर आक्रमण किया।* 


माघ साज्ाज्य के उत्तर मे इस समस भीषण उथ्क-पुथछ मरी हुई थी। 
पिकरदर है आजरमण से गातघार ओर पजाव के विविध जनपद श्रस्त और बआातकित 
थे। चन्द्रगुप्त ने इस परिस्थिति से छाम उठाया। चाणवय से प्रेरणा और 
प्रोत्ताहन पाकर उसके सम्मुख सर्वेप्रथम कार्य यह था कि वह भारत को विदेशियों 
के आत्मण से मुक्त करे । इसके पूर्व वह सिकन्दर की महायता से मगध पर विजय 
प्राप्त करने के अभिप्राय से मिला था। पर चन्द्रगुप्त वी स्पष्ट बातें सुनकर 
पिकन्‍्दर उससे ऋुद्ध हो गया और उसे झार डालने को भी भाज्ञा दी थी। पर 
चन्द्रगृष्त अपने पराक्रम और थौय॑ से वहा से सुरक्षित निकल आया था। 


सिक दर ने व्यास तदी तक अपता राज्य स्थापित क्याथा। गान्धार 
जनपद की राजधानी तक्षशिल्ला के राजा हो [बिना युद्ध किये ही उसको 
अधीतता स्वीकार कर छी थी । -धेद्धम के पूर्व देश का राजा पुर बडा 
स्वाभिमानी भोर वीर था। झेलम तट पर दोनों सैगरीत्ों में भयकर युद्ध हुआ। 
पुर यंथवि इस युद्ध मे प्सजित हुआ, पर सिक्‍न्‍्दर के हृदय में पुर की धीरता 
ओऔर शौयं के प्रति पूर्ण सम्मान का भाव उदय हो गया था ।॥ केक्य राज्य का भार 
पुर को ही समर्पित कर सिकन्दर ने कठ, क्षूद्रक, माल्व क्लादि गण राज्यों को 
पराजित किया । मालव और क्षूद्क सम्मिलित होकर स्िकन्दर से युद्ध करमे को 
प्रस्तुत हो रहे थे । उनके पास नियमित रूप से सुगद्ित सेना नही थी। वे अपने 
सँतिको को एकत्र कर रहे थे। सिकन्दर का आाक्रमण बड़े वेग से हुआ। क्षृद्रको 
की सेना तो पहुच भी न पाई थी। मालवों ने सिकत्दर वा स।मना बडे साहस से 
किया, प्र साछव कृपको को झयु सना ने खेतो मे दी कट दिया। इस युद्ध मे 
घिकनदर की छाती में घाव लगा और वह वेहोम होकर गिर पड़ा। स्वस्थ होने 
पर सिकब्धर ने मालव क्षूद्रक सघ से समझोता जिया। इनके सौ प्रमुख ध्यक्तियो का 
सिकन-दर ने स्वागत, समारोह से किया 
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सम्मिछित प्रयत्न के अभाव तथा सबके बल्ग-अलग युद्ध करते के कारण 
इन गण राज्यों को सिकन्‍्दर के सम्मुव पराजित होना पडा॥ इस प्रकार वह 
ब्यास नदी तक तो आ पहुचा, पर इसके पूर्व बढ़ने का साहस उसे नहीं हुआ। 
इसके पूर्व योधेयगण था और उसके बाद विस्तृत मगघ साम्राज्य । मध्य पजाब के 
गण राज्यों ने बडे साहस के साथ युद्ध किया था इसछिए सिकन्दर की सेना ने आगे 
बड़ कर वीर योवेयगण और मगय की सेनाओ से युद्ध करना अस्वीकार कर दिया। 
सिशूदर की महत्वाकाक्षा जगद्विजय का स्वरूप देस रहो थी। वह केवल योदा 
नदी था, वह वीरों का सम्मान भी करता था। साघु सन्‍्तो के प्रति उसके मन में 
उदार भावना थी। वह तक्षशिला के साधुमहात्माओ से मिला था। त्क्षशिला में 
बह दडमिस नामक महात्मा से मिला था यवन लेखको के अनुसार वह काछानास 
नामक महात्मा को प्रछोभन देकर अपने साथ ले गया था। दण्डभिस ने अपने 
आश्रम पर घपिकन्दर को उसकी क्रताधूर्ण विजय के लिए भत्सेना की थी। ससार 
को जीतने के साथ-साथ वह्‌ सभी सम्य जातियो में सदृुभावना और मैत्री स्थापित 
करना चाहता था। यूनानी, पारसी और भारतीय आर्यो के सम्बन्ध को उसने 
पारस्परिक विवाह-सम्बन्ध स्थापित कर पुष्ट किया | ज्ञन और ध्यापार के लिए 
भी उसने केन्द्रों की स्थापता की थी । 

उत्तर पश्चिम के विजित प्रदेशों पर शासन करने के लिए फिलिप्स नामक 
सेनापति की अपरीनता मे वह ग्रीक सेवा छोड गया था । फिलिप्स के नियंत्रण मे 
आस्पि तथा पुरक्षत्रप नियुक्त किए गए थे। लछो?ते समय मार्ग मे ही सन्‌ ३२३ ६० 
पूर्व देवीछोन नगरी मे सिकन्दर को मृत्यु हो गई | इसके बाद सिकन्दर का विज्ञाल 
साम्राज्य छित भिन्न होने लगा | भारतीय प्रदेशों मे, जो सिकन्दर के साम्राज्य के 
अन्तगत थे, विद्रोह को आग भडक उठी । फिल्प्सि की हत्या हुई चन्द्रगष्त और 
चाणवय ने ग्रीक शासन के प्रति हुए विद्रोह का नेतृत्व बडी सावधानी और सफ्लता 
से किया । सब घटनायें सगठित रप में हुईं। इसकी पृष्ठभूमि में चाणवय की 
कूटनीति कार्य कर रही थी | _चन्द्रगुष्प को बी गरक्ति-दी सटायता और प्रेरणा 
प्राप्त थी । सिकन्दर के सामने से वह अपने पराज्रम और पौरुष से सुरक्षित निबंल 
आया था । थक्ता मादा वन में जब वह सोया था ठो एक बुद्दाकार सिह आया, 
उसने चन्द्रगुप्त के पसीने को घीरे-बीरे चाट कर जगाया ओर चला गया। ऐसे ही 
एक जगली हाथी ने युद्ध में सहायता दी थी ।* 


चनद्रगुप्त ने यूनानियो द्वारा विजित प्रदेश पर अधिकार स्थापित कर मगघ 
को ओर ध्यान दिया । सिकल्दर के आक्रमण से उत्प्त पञाब को अशान्ति और 
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अव्यवस्पा उसके अनुक्ल सिद्ध हुई। अपने सैत्य बढ वा श्रेष्ठतम भाग उध्ने 
पजाब में सगठित किया था जिसकी सहायता से मगध के राजा घननन्द पर उसने 
विजय प्राप्त की ।झिदिसन के शिलवेलसे यह प्रेज्नाघत होका है कि उसने गुजर त 
को भी अपने भक्रपोन कर लिया थी। प्राचीत राज्य अवन्ती पर. जिसकी राजधानी 
उज्जैन थी, उसका अधिकार स्थापित हो गया था ।? 


पुरानी जनश्रुति के अनुप्तार चर्द्रगुप्त ने आरष्टो की सहायता से मन्दों से 
राज्य हस्तगत कर लिपा था | पजाब ओर टिन्घ के कुछ विशेष अथवा सभी राष्ट्र 
आर्ट, कहलाते थे | शायद उस शब्द का अर्थ है-अराष्ट्र अर्थात्‌ बित्ता राजा के 
राज्य। ये सभी प्रदेश अछय-अछग थे । किसी एक संगठित शासम के अधीन 
नही थे 


चद्दगुष्त ने उत्तरो पश्चिमी प्रान्त को स्वाधीन कर वहा विद्याल सँग्य 
संगठन किया । इसके पश्चात उसने मगघ पर भाक्रमण किया। महा भप्रवार युद्ध 
के बाद ननन्‍दों का मादा हुआ और मगध पर चद्धगुप्त का राज्य स्थापित हुमा। 
सन्‍्दी की पदाजव के बाद भी नन्‍्द सम्राट के प्राचीन और अनुभवी भन्त्री राक्षस 
ते सुद्ध जारी रखा | चाणक्य की दूरदशिता के सामने उसकी कोई नाल सफल नहीं 
हुई । राक्षस (बाहोको) पुवंतक के पत्र भलयकेतु तथा अग्य सहयोगियों के 
साथ चन्द्रगुप्त पर आक्रमण करने की मोजना तैयार कौ। चाणक्य ने उसके 
सहयोगियों में फूट डालकर उन्हे सगठित नहीं होने दिया । उत्तरी पश्चिमी प्रदेशों 
से जिम सेनाओं ने पाटलोपुत्र पर अधिकार प्राप्त किया था, उनका नेतृत्व पबंदक 
के हाथ मे भा । वह आधे राज्य का दावेदार था। राक्षस ने उसे पूरे मगघ 
साज्लाज्य का राजा बनाने का प्रतोभन देकर अपने पक्ष में केर लिया था। इधर 
चाणवय ने भी चन्धगुप्त के साम्राज्य की रक्षा के लिए बहुभाषाबिद गृप्तवरों का 
जाल सा बिछा दिया था। राक्षस का कोई गुप्तचर चन्द्रगुप्व वी किसी प्रकार 
हामि ने कर सके इसकी पूरी व्यवस्था कर दी थी। पर्वतक का वध कराकर उसके 
पुत्र मय केतु को गतिविधियों को जानकारी के लिये उसने गुप्नचर निपुक्त कर 
दिये थे । 


राक्षस ने अपना परिवार पाटलीयुत्र मे सेठ चन्दददास के यहा छोड रकखा 
था। चाणवय द्वारा नियुक्त एक गुप्तचर ने उसे राक्षस की पत्नी की अग॒ली से ग्रिरी 


]. छप्नजड 705४0705 . छेपततक्ां# (वा, 2? 772..78 


4 ३ै(०णांग्रवा5 ]. (॥ ; व॒प्रएबधंणा ए वझतांब फए- #ाल्टरारल' : 
ए 406 


प्रसाद के ऐतिहासिक नाटका का मूल-ल्लोव ] [ १३१ 


हुई तथा राक्षस नाम अकित एक मुद्रा दी थी । चाणक्य ने इस मुद्रा की सहायता 
त्रीति-यूद्ध में राक्षत को पराजित किया था। 


चाणक्य ने इस मुद्रा से अकित एक कल्पित पत्र, जिसकी प्रतिलिपि राक्षस 
के मित्र झ़कटदास ने की थी, मलपवेतु के शिविर मे सिद्धार्थ क द्वारा भेया । खा, 
“के चाणक्य का विश्वासगात्र गुप्तचर था। झस्टदास को केवल प्रदर्शन के 





सिद्धार्थक द्वारा उसकी रक्षा भी को गयी। इस प्रकार राक्षस को सिद्धार्थक पर 
पूरा विश्वास हो गया क्योकि उसके मित्र शक्तठदास की उसने रक्षा की थी । 
चन्दनदास अभी भी राक्षस के प्रति श्रद्धाभाव रखता था। कूटनीति-विशारद राक्षस 
भी मौन नहीं था, उसने गुप्तच € भी जिब्रिथ वेशो मे बपना कार्य कर रहे थे । वह 
चद्धगुप्त के सेनापतियों स फूट डाल+र उसे राजच्युत करने के प्रयत्न भे छमा था ॥ 
राक्षस ने घन्द्रगुप्त की हत्या के छिए भी चेष्टायें की । पहले वियकन्या भेजी गयी, 
नगर तोरण का निर्माण इस भावि कराया गया कि वह चन्द्रगुप्त पर गिर पडे और 
बह दव कर मर जाये । एक बवंरक को गुप्त क्षुरिका देकर तैनात किया गया कि 
बह जुलूस में चद्धगुप्त पर आत्रमण करे । राक्षस का ग्रुणघचर दँच वियुक्त हुआ, 
जिसने भोजत में विष देकर चन्द्रभुप्त को हत्या का प्रयत्त किया । पर चाणक्य की 
जागरकता के सामने राक्षस वी एक न चली । उसके सब प्रयत्त व्यर्थ गये और 
चद्भगुप्प का बाल भी बाका न हुआ 7 

राक्षत और चाणक्य की कूटनोतिक चालें एक दूसरे को पराजित करुने के 
सतत भ्रयत्व कर रही थी। राक्षत्र चाणबय और चद्धग॒प्त मे फूट डालने की चेष्टा 
कर रहा था तो चाणबय मलयकेतु को राक्षस के विरुद्ध करने मे प्रथलशील था। 
अन्त में चाणवय को विजय हुई । राक्षस को मुद्रा से अकित वह पत्र मलयक्रेतु के 
हाथ आ यया | पिद्धार्थक ने मलयकेतु से यह रहस्प खोला कि यह पत्र उसे राक्षस 
ने चम्द्रगुप्य के पास पहुचाने के लिए भेजा था। उस पत्र द्वारा मलयकेतु को यह 
विश्वास हो गया कि राक्षप्र चन्धगुप्त से मिचा हुआ है। मलयक्रेतु बौर राक्षप की 
फूट चन्द्रगुप्त के लिए बहुत सहायक सिद्ध हुई | उसने मलयजेतु को विश्वास दिलाने 
को चेप्टा की पर उसझहे सब प्रयत्त निष्फल सिद्ध हुए । राक्षस तिराश होकर अपने 
मित्र चन्दनदास की खबर छेने के लिए वेश बदल कर प्राटलीपुत्र आया। चाणक्य 
के भुप्तचरो ने राक्षस को यह समाचार दिया कि चन्दनदास को आज हो फासी 
होते वाली है। राक्षस ने हताश होकर अपने मित्र को रक्षा के लिए आत्म समपंण 
कर दिया । इन दो नीति कुशल आचायों में परस्पर सदुभावना स्थापित होंने से 
चाणक्य का उद्दे दय घ्िद्ध हो गया । चाणक्य की सलाह से अमात्य राक्षस ने चन्द्र- 
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जिस समय चद्धगुप्त अपने नए राज्य को सुदृढ़ करने मे ब्यरत था, उस्तो 
समय सिकन्दर के अन्यतम सेनापति सेल्यूकस मैं सिडोनियन स्रामाज्य के एशियाई 
प्रदेशों में अपने शासन को सुध्यवस्थित करने मे लीन था। सिंकन्दर की मृत्यु के 
दाद उप्के सेमाप्रतियो ने अपना पृथक स्वतन्त्र राज्य स्थाउत केर छिया। उसका 
विशाल सामूज्य अनेक भागो मे विभक्त हो गया । घिकन्दर के दो सेनापति सिल्यू- 
कस और एंडियोनस मे प्रतिद्वन्दिता हुई | इनमें वई वर्षो तक संघ चलता रहा। 
अन्त में विजय श्री सिल्यूकस के द्वाथ ऊूमी ह सन्‌ ३०५ ई: पूर्व सिल्युक्स ने मैंसि- 
डोनियने साम्राज्य के खोए हुए भारतीय प्रदेशों पर पून. अधिकार करने के लिए 
एक विशाल सँत्य-वल के साथ भारत पर आातकमण किया।_ सिकन्दर की भाति वहे 
भी भारत विजय का स्वप्न देख रहा था । सिन्‍्य नदी तक वह विद्या विध्यःाघा 
के घढता गया । इधर चद्दगुप्त भी सक्रिय और सावधान था तथा चाणवय जेता 
नौतिविद्धरद उसका सरक्षक (सस्य के तड्रेबर दोनो सेवाओं में घनघोर युद्ध 
हुआ | इस युद्ध में सिक्यूकस विकेटर पराजित हुआ और विवश होकर उसे सन्धि 
करनी पड़ी सन्धि को दर्तों के अनुसार चद्धयुप्त ने सिल्यूकस को ४०० हाथी दिये 
ओर स्ित्यूक्स ने चार प्र।न्त हेरात (एरिया), बरदृहार... जाकोसिता) ,क्रादुइ॒ध्याटी 
(परोपनिसद) तथा कम मद्रोसिया) चन्द्रगुप्त को दिए। सान्धि को स्थायी 
बनाने के अभिप्राय से पसल्पूडस ने अपनी कन्या क्‍या विवाह चन्दगुत्त से किया। 
उसका मास एथिना था।। 


* 
प्र वस्थामिनी ृ 

सा बृत देवीचन्द्रगुप्तम नाटक के त्रब तक जो उद्धरण प्राप्त है, 
उनसे यह स्पष्ट हो गया है कि सः पुप्ते) के बाद रामगुप्त ने कुछ समय तक शासन 
किया था । रामगुप्ठ निबंल, कांम्ी तथा य शासक था। उसका विवाह भ्रब- 
देवी स हुआ था पर पति के नपुसक ओर ॥निर्देल होने के कारण उसे बडी रलानि 
तैथा भानभिक्त क्षीडा होती थी । रामगुप्त शऐ निर्बकृता से छाम उठाकर साम्राज्य 
के अनेक सामन्तो ने के का झडा छडा हिक्रया। शाहानृशाह शकमुरुण्ड राज्य 
जो समुद्रग॒प्त की गत कै कारण आत्म निवेदन, उपहार कन्योपायन आदि प्रयत्नो 





से उसे प्रसन्न रतने)वो कष्ट करते थे, अब रा।| मगुष्त को दुर्वेखता से छाम॑ उठाकर 
5 पर आकप्णरैकरने छगे । हिमा श््य की उपत्यका में दाकराज और 
ऋष्तफ्र 6८५, पर | इस शुद्ध मे रामगुप्त पराईजित हुआ । शकराज ने सस्ि का 
डिए, जिससे रा चर्ते क्षिती भी राजा के लि को विशेषक्तर गुप्त बी राजा के 
हि पं दा समद्रगुप्त जैसा प एक्मो शासक हो चुः डा था, बहुत ही अपमानजगक 

| चन्रगुप्त द्वियोय इ१ श्थिति से समझौता | करने के लिए किसी भी दशा मे 


९. जनाईनग भट्ट-मोयेकालीन भावेत', पृष्ठ ११४ 






प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों का मूल-स्रौत ] [ १३३६ 


अस्तुत नहीं था। य्रुप्ववुछ को लक्ष्मी शकशाज को स॒ान्धि को झर्तों को पूस करने 
के लिए समपित कर दी जाय, यह झर्तें चबद्धमुप्त को सर्वंधा अमान्य थी। कृविवर 
बाघ भद्द ने सातवीं शताब्दी को रचना 'हप चरित्त' के छठे उच्छुवास म छिखा है - 

“अरि पुरेच परक्लत्रक्ामुक कामिनी वेपयुष्तश्चन्द्रगुष्प शतपतिमशायत्‌ इति' 
अर्थात्‌ छात्रु के नगर म पर स्त्री की कामना करने वाले झकराज क्य ह्वरीवेश में 
अपने को छिपाकर चम्द्रश्प्त ने वध किया । हप॑ चरित के टोकाकार छाक्राचार्य ने 
यक्त वाक्य की ब्याख्या इस भ्रकार वी है- 


'शकातामाचार्य शक्राघिपति चद्रगृुप्तम्रातृजाया ध्रुव दी प्रार्थयमान 

चाद्रगृप्तेन प्रूबदेवी वेषधारिणा स्त्रोवेषजनपरिवुतेन व्यापादित ॥* 
शक्तों का बाचार्य चन्द्रगुष्त के भाई को स्त्री पर आसक्त था। प्रुबदेवी वा देप 
धारण कर चन्द्रयुष्त ने उस शक्पति को मार डाला। ग्रुप्त वालीन शिलाल्ख तपा 
वेशालो की मद्रा इस बात के प्रम ण हैं कि महारानी ध्ुवदेवी चच्धगुप्त द्ितोय को 
पली तथा गोविन्द गुप्त बौर कुमार गुप्त की माता थी राष्ट्र कूटवंश के राजा 
प्रथम अमोधवर्ष के 'सजान' म प्राप्त सन्‌ ५७१ ई० के ताम्रलेख स इस मत की 
पुष्टि होती है। 

'एला भ्रानरमेव रोज्यमहरहं वी चदीतस्तथा | 

तक्ष कोटिमलेखयत्‌ किल कलो दाता स गुप्तानय ॥) 
कर्यात्‌ जिसने भाई को हत्याकर राज्य और धूबदेवी को हस्तगत क्या और 
लाख मांगने पर करोड़ दान दिया । इस प्रकार का दानवीर वह दीन गुप्तवशी 
राजा कलियुग मे बहुत प्रसिद्ध हुआ । इस इलोऊ मे गुप्त वशी र/जा का नाम नहों 
दिया है-फिर भी चढद्द्गुप्त द्वितीय को छोडकर क्सो अन्य राजा की कल्पना महों 
की जा सक्तती है । 

शगार प्रक्ञाश' के स्त्री वेष विक्ुत चन्द्रगुप्त शत्रों सन्धावारम्‌ अरिपुर 
शकपतिवधायागमत्‌' से चद्धगुप्त द्वितीय का हो समर्थन होता है। 


देवी चन्द्रगुप्तम' नाटक के अन्य अवतरण डा० सिलवाछेवी ने 'जर्नेू 





प्रकृतीनाइवसनाय शकस्य प्लुबदेवो सप्रदानेईश्युपगते राजारामगरुप्तेन 

ओरिवधार्थ वियापु प्रीविपत्र प्रुवदेवीनिषध्य कुमार चन्द्रगुप्त 

विज्ञापयल्लुच्यते यथा-प्रतिष्दोत्तिष्ठ नखत्वहम्‌ त्वाम्‌ परित्यकतुमुत्सहे- 
रामगरुप्त न, अपनी प्रजा को सान्तना देने के लिए चन्द्रगुप्त स, जो पघ्ूवदेवी का 


वेष घारण क्र शत का वघ करन के छिए जाने का उद्यत था, कहा कि तुम्हारा 
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११४ | [ ब्घ्ाद की नादूप-कला 


परित्याग मैं नही सह सकता । यह उद्धरण भी इस बात का प्रमाण है कि चद्धगुप्त 
ने भ्र.वदेवी की दात्रु से रक्षा की 

राजेश्वर न 'काव्य मीमासा' मे क्योत्य मुक्तक के उदाहरण में दो इलोक 
दिए हैं, जितका अभिप्राय इस प्रकार है जिस हिमालय की गति अवरुद्ध हो जाने 
पर उत्साह मग्त हो रामगुप्त ध्रूवस्‍्वामिनी को ससो वे राजा को देकर लोट आया 
था, उसी हिमालय वी गुफाओं मे जो क्त्विरो के गत से गुजित रहता है. काततिकेय 
तगर की स्त्रिया चब्द्रगुष्त की कीति गाया करती हैं-- 

दत्वा रुद्धयति खसाधिपतये देवी घवसस्‍्वामिनी 

यस्मात्खण्डित साहपो निववृते श्री शर्म गुप्ठो (रामगुप्त ) नृष 

तस्मिलेव हिमालये गुरु गुह्को गववषत्किश्न रे 

गीयच्ते तव 'कार्तिकेय! मगर स्त्रौोणो गणे कीतित । 
बारहवी शताब्दी म चक्राणिदत्त नामक एक व्यक्ति ने आयुर्वेद दीपिका नाममे 
'चुरकस हिंला'_ की टोका लिखी । उसमे उन्होंने दिमान स्थान के चोथे अध्याय के 
दसवें सूच्र 'उपधिमनुवन्धेन' की टीका करते हुए छिखा है 'उपेत्यधीयते इति उपधि 
छदूम इत्यर्थ अनुबन्धेन उत्तरकालीनफ़लेव, उत्तरकालछ हि म्रात्रादिवधेन फलेन ज्ञायते 
यदयमुन्मत्त उद्म प्रचारी च द्रगुप्त इति | इसमे भाई के वध के लिए चद्धगुप्त द्वारा 
उन्मत्त रूप छ्तवेष घारण किये जानें का उल्लेख है । तेरहवी शताब्दी मे श्रृवुल॒हसन 
झली ने अपनी पुस्तक 'मुजमलुत्तवारीख' मे इस घटना का वणन किया है। इस 
पुस्तक के अनुसार स्वाल (रामंगुप्त) बोर बरकमारीस (विक्रमादित्य चन्धगुप्त ) दो 
भाई थे । सवाल के शासन काल में स्वथवर में बरक मारीस को एक राजकुमारी 
मिली । वह राजकुमारी को लेकर घर आया तो ख्वाछ उस पर मोहित हो गया 
और उससे विवाह कर लिया । एवाल पर उसके पिता के शात्रु ने आवक्मण कर 
पराजित किया । ख्वाल ने सन्धि के लिए प्रार्थना की । इसके बाद सन्धि बी छर्तें 
सथा बरकमारीस द्वारा रूदाल को हत्या आदि घटनायें इस कथानक के प्राय समान 


ही है।' 
भारवि विरचित 'किशवाजु नीयम्‌ के र 'किशताजु नीयम्‌ के सतरहवें संग के चोये इलोक में इस 


कथा की ओर सकेत क्या गया है-- 

वशाचिततादमिभाववत्या सम्प्रालया सम्प्रियातामसुस्य 

समक्षमादित्सतया परेण वध्वेव कीत्या परितप्यमान । 
बश मर्यादा के कारग तथा स्वामिमात से युक्त श्न,वस्वामिनी चलन्द्रगुप्त क्लो प्राणो 
से भी प्रिय है । सामने हो उमके अपहने किए जाने के कारण चद्धगुप्त (अनु 
के रूप म चित्रित है) दुखी है। पुरातत्व सम्बन्धी नवीनतम प्रमाणों के आधार पर 


१ परमेइ्वरीलाल गुप्त 'प्रयाद वे चाटक' पृष्ठ १२८, १२९ 


छः 


प्रसाद वे ऐतिहासिक नाटकों का मूंछ स्रोत ] [ १३५ 


राभगुप्त के विषय मे कुछ और नवीन घर्ते मालूम हुई हैं । पूर्वी मालवा में रामगुष्त 
नाम अवित गोल तावे के सित्के मिले हैं। उन पर एक ओर पूछ उठाये सिह को 
प्रतिमा है, दूसरी ओर रामगुध्व का चित्र है । मध्यप्रदेश वे सागर जिले वे 'एरण! 
तथा विदिशा झिले की खुदाई मे रामगुप्त के बहुत से सतत पाल हुए है। इन 
स्थानों पर गरुण चिन्ह अवित कुछ नये सझित्रके मिले है। गृप्त शासक वेष्णव थे 
अत उनके सिक्कों पर गएश वा चिन्ह होना स्वाभाविक है। इस वश के सोने, 
चादी और तावो के सिक्‍क्रो पर गरुण चिन्ह अक्तित रहता है । 

इन दोनों प्रकार के सिंह और गरुण अक्त छिवकों के आकार और भार में 
भिन्नता है। उस समय विभिन्न प्रक्तार के साचे काम मे लछ ये जाते थे । वतु छाबार 
और तिकोने दोनो प्रकार के सिने ढलते थे । तिकोंदे सिकको पर “मा लिखा 
हुआ मिलना है। रामगूण के ताँवे के सिक्के नागो तथा मालवा के रथानीय ध्ासको 
के छिक्‍कों के समान है। सम्भवत स्थानोय शासकों में मालवा पर गरुप्तो का शासन 
स्थापित्त होने के पूर्व ये सिक्के जारी किय थे । इन पर रामगुप्व की प्रतिमा नही 
है, एक भर गरुण अथवा सिंह को मूर्ति है तथा दूसरी बार ब्राह्मी लिपि मे राजा 
का नाम दिया गया है। माल्वा मे प्राप्प सिवकों का आकार छोटा है अत इन पर 
राजाओ को प्रतिमा अकित नही वी गई है। रामगुप्व के एएण और विदिश्वां में 
प्राप्त सिकक्‍्त्रे तथा एरण का शिलालेख इस बात को प्रमाणित करते हैं कि पूर्वी 
मालवा को जीतकर समुद्रगुप्त ने अपन शासन में सम्मिलित कर लिया था और इसे 
अपना सम्भोग नगर (ए]८व8प्रा८ [00शा ) बनाया था 


सम्भवत रामगुप्त अपने पिता के शासन के अन्तिम दिनो म॑ पूर्वी मालवा 
की देखभाल करने के ल्यि नियुक्त किया गया था जिसे उसके पिता ने वुछ्ठ समय 
पहले जीता था। इस प्रदेश की अव्यव॒स्थित राजनंतिक स्थिति के कारण, अपने 
पिता की झुृत्यु के बाद भी रामगुप्त को यहा रहना पडा हो। अपनी पारिवारिक 
परम्पश के अनुसार सम्भवत रामगृप्त ने भी गरुणाकित सिक्के प्रचलित क्ये हो । 
इस प्रकार के प्रमाण मिलते हैं कि गोविन्द गुप्त और घटोत्कच गृप्त मालवा के 
शासक नियुक्त हुये थे । अपने बडे भाई गोविन्द गुप्त की मृत्यु के बाद घटोए्क्च 
गुप्त यहा का शासक नियुक्त हुआ था । 

इक्राज शुझार शीशर क्र हे एटा और साकी के अएप्त शिज्मालेस तथा 
पश्चिमी क्षत्रयो के चादी के स्िवको के आधार पर यह अनुमान किया जा सकता है 
कि जिस शक्राज ने ध्रवस्वामिनी को स्यग की थी, उसकी तथा रामगुप्त को 
हत्या चख्द्गृप्त विक्रमादित्य द्वारा एरण या विदिशा में ही हुई । 


रामगुप्त के नाम के सोने के सिक्के उपरब्ध नहों हैं, तथा गुप्त बशावली 
में उसका ताम नही आया है । इसके दो कारण हो सकते हैं। प्रथम युप्त साम्राज्य 


१६६ ] [ प्रह्दाद की नादूय कहा 


के वैभव पूर्ण दिनो मे वह टकक्‍्साल जिस्म सोने के प़िक्‍्शे ढल्ते होगे, वह केवछ 
पढ़ना में रही होगी | दूसरा कारण यह हो सकता है वि पितायी मृत्यु के वाद 
राज्य को अधा त स्थिति के कारण वह पठना तक ने पहुच पाया हो । एरण बोर 
प्रयाग के शिकालेख इस बात के उाक्षी हैं कि उस समय राज्य में बश्ान्वि थी। 
रामगुप्त न बुछ समय तक ही शासव किया था । उसकी कायरता और तपु सरता 
गुप्तवश के लिये क्लक थी। इस कारण भी सम्भवत गुप्तवशावल्ली में उप्ता 
नाम न आया हो । झकराज और रामयुप्व की मृत्यु के बद च द्रगुप्त विक्रमादिष्य 
ने स्वय प/टछीपुज का राज्य सम्भाला | रामगुप्त के शासन और उसके जीवन के 
विपय में डा० डी० आर० भण्डारकर, अल्तेकर तथा बन्य इतिहात वेताओं ने 
प्रमाण भस्तुत्॒ किये हैं ॥* 


राममुप्त की मृत्यु के बाद चब््रयुप्त ने ध्ुवस्वामिती से विवाह विभा। 
दास्द्रीय विधान की दृष्टि से यदि पति क्ठीव है, तो उसके जीवत्त बा में हीं 
स्त्री का दूतरा विवाह समवित है ।* रामगुप्त विचार और कार्य प्रत्येक दृष्टिसे 
पुरुषध्व-विद्वीव था । चब्द्गुप्त स्त्रैण रामगुप्त के जीवन का में ही यदि ध,व्वा- 
घिनी से विवाह कर लेता, तो वह भी शास्त्र के ननुकूल ही होता। पर चअब्रग॒ुप्त 
में तो राभगुप्त की मृध्यु के बाद ही विवाह किया, जो सदा शास्त्र सम्मते था । 


नाटक के भम्ुख पात्र ऐतिहासिक व्यत्तित्व सम्पन्न है। बारी पाने मं कोमा 
और मन्दातिनी कल्पित पाते हैं। कोमा का चरित्र भावना और ददान के ताने वाने 
से बुना हुआ है । प्रसाद को जहा कहीं अवसर मिला हैं-पात्रों के चरित्र का विकास 
काव्य और द्ाशनिक तत्वों के सयोग से किया है। उन्तको स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति 
के भनुत्रुछ ही इन पात्रों वी सुध्टि हुई है। यह नाटव” यद्यपि एक सामग्रिक्र समस्‍या 
का स्माधात प्रस्तुत करता है, जा जीवन की यथाय॑ता के अत्यन्त समीप है तथ्य 
जी युग को ज्वलन्त समस्या हैं, फिर भो प्रसाद के रोमेण्टिक रूप वी झाती कोमा 
के कुसुम सदुश सुकमएर भावों के चित्रण थ्र झलक उठती हैं। 





१ प्रो» के* डी७ वाजपऐयी के निवन्ध सागर विश्वविद्यालय थी शोध वत्रिका 
'मध्यभारती/ से । 
२ पाराशर ह्मृति-नष्दे मुते प्रव्नजिते वल्लीवेच पतिते पनना। 
पंचध्वापत्सनभा रीणा प्रतिरुयों विधियते ॥ 
चाणक्य क/मत-नी चत्व परदेंदावा प्रस्थिता राजकित्विवा । 
प्राणामिहन्तार पतित्तस्त्याज्य कलोवोअपिया थ्रति ॥ 
मारद वाबब-अपत्याथम्‌ स्त्रिय स्रष्टा स्त्रीक्षेबबीजिनों नरा 
क्षेत्र वीजबते देय नाबीजी क्षेत्र महूँति वा 


प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों का मूछ-स्लोत ] [ १३७ 


जनमेजय का नागयज्ञ 


इस नाटक को क्या का आधार पौराणषिक है । “महाभारत मे यह घदता 
विभिन्न स्पक्तरें में विखरी हुईं है, प्रसाद ने जिस रूप में इसे प्रस्तुत क्या है उस रूप 
में एक स्थान पर 'महामारतः में उपलब्ध नहो होती है। इसके सूत्र पुराण कौर 
ब्राह्मण-प्रन्थों मे इतस्तत- बिखरे हुए हैं, जिन्हें नाटककार ने अपने कौशल से इस 
रूप में प्रस्तुत किया है । 


नागय-क्षत्रिय संघर्ष, तथा ब्राह्मण और जनमेजय के विरोध को लेकर इस 
क्यानक का आकार खडा क्या गया है। परीक्षित की हत्या में काश्यप की छोलु- 
पता कारण थी । इसका वर्णन महाभारत मे आया है। जनभैजय के पूछने पर 
मत्रियों ने उनके पिता परीक्षित कीं मुत्यु का विवरण दिया । वे एक बार जग मे 
मृगया घैलने गये ये । उन्होंने एक हिरण को बाण भार और बोर उत्का पीछा 
करते हुए दूर तक वन में चले गये । उन्हें वन में एक मौनी ऋषि मिले । परीक्षित 
के प्रइन करने पर वे कुछ न बोले । कुद्ध होकर परोक्षित मे एक मरा साथ ऋषि 
के कघे पर फेंक दिया | मौनी ऋषि तो कुछ न वोले पर उतके पुत्र ऋगी ऋषि को 
जब यह वृत्तान्ठ मालूम हुआ, तो क्रोधाभिभृूत हो हाथ में जल छेकर उन्होंने 
परीक्षित को श्राप दिया कि जिसने मेरे निरपराध पिठा के कम्घे पर सरा साप 
फेंका है, उसे सात दिन के अन्दर तक्षक नांय अपने विष से भस्म कर देगा । सातवें 
दिन आये हुये तक्षक को माय में काइएप नामक ब्राह्मण जो प्ररीक्षित को उसी 
समय मृत्यु के व'द जीवित करने के उददं श्य से आ रहा था, मिला। तक्षक को 
यह ज्ञात होने पर, काश्यप्र के विद्या-बल की परीक्षा के लिये उसने एक हरे वृक्ष को 
ड़ दिया। उसके विष से दृक्ष सूख गया, पर काइयप ने अपने मन्त्र बल से उसे पुनः 
पूर्दाविर्था में ला दिया। दक्षक ने छोलुप काश्यप को मुह मागा घन देकर लौटा 
सातवें दित निश्चित समय पर परीक्षिउ के मवत्र में छल से प्रवेश कर 
उन्हें जछा दिया । पिता को मृत्यु का विवरण पाकर जनमेजय को क्षोम हुआ तथा 
उन्हेंनि ब्राह्मणों को अनुमति से नाग यज्ञ करने की प्रतिज्ञा को । प्रविन्ञा के अनुधार 
नाग यत्ञ प्रारम्भ हुआ । नाय यज्ञ मे च्यवत वश्ची चण्ड भागव होता था। नाम 
लेकर बआहुति देने पर बे बडे सप्पे आकर यज्ञ कुण्ड मे गिरने लगे | तक्षक भयभोत्त 
होकर देदरगज इम्द्र की शरण में रहने रूपा । त्र॒स्त वासूक्ति ने अपनो बहन मतसा 
डितका नाम जरत्काद भी या, से निवेदन क्या क्या कि सर्दनाश से तुम्हारा पुत्र 
भास्तीक ही नायकुछ को रक्षा कर सकता है । इसके बाद अरत्काइ ऋषि को पत्नो 
जरत्कार ने आस्तोक को समझाकर नाग कुछ की रक्षा के लिए भेजा। उसकी 
अद्बाघारण योग्यता और विनम्रवा के प्रमाव से सप यज्ञ बन्द हुआ झौर नागों की 
रक्षा हुई। 


श्श्द | ॥ [ ज््ताद की वार्दब-कदा 


खाण्डव दने जठाने की कथा 'महामारत' के आदि पर में आई है । 
अग्निदेव को ब्रह्मा ने कृष्ण और अजू न की संहाय्दी से खाण्डव वन जलाने का 
उपदेश दिया भा ) इद्र ने खाण्डव बन की रक्षा के छिए निरन्तर घोर वर्षा कर 
सतत्‌ प्रयस्‍्त किया पर अन्त &। मे उन्हे विवश होकर रक्षा का प्रयत्न स्थगित करना 
पंडा । तक्षक पहले से ही कुरुक्षेत्र इछा गया था । उसके अतिरिक्त छ और बच 
गग्ने जिनमे तक्षक पुत्र भअश्वन, मयदादव तथा चार शाह पक्षी 


उत्त क मुनि की कथा वसपर्व में आई है, जब उन्होंने कृबछाइ्व को घुधु 
नामक दैत्य के बध की आज्ञा दी है। उत्तक ऋषि की कथा 'मभहाभारता के 
आईवमेधिक प॑व॑ मे भों आई है। इस कथा के अग्ुसार ये महपि गौतभ के शिष्य 
थे। उर्न्हें गौतर्म के आश्रम में विद्याष्ययत करते प्राय सौ वर्ष बीत गये | वृद्धावस्था 
में उन्‍होंने गुरु से धर जानें की भाज्ञा मागी । उत्तक को अपने श्वेत बालों को देख 
कर अपनी अवस्था का इ्मरण भाया और वे बहुत दुखी हुए । गुर के आशोर्वाद 
से उन्हें यौवम प्राप्त हुमा । महधि गौतम तो भ्रेसन्न थे ही। उत्त क ने गुरुपरनी 
अहस्या पे गुरु दक्षिणा के लिये आंग्रह किया । कई बार कहने के पदचातू अहृह्पा नें 
राजा सौदास की राती का दिव्य मणि कुष्डल मांगा । 

राजा सौर्दा्स ब्राह्मण के शार्व से मे्जुध्य-भक््षी हो गये थे । राजा की आज्ञा 
पौकर मंदयन्ती के पास महपि उत्तग पहुँचे | उन दिव्य म॑पि-कुण्डलों को जिनको 
मांग और देवता सर्भी प्राप्य करना चाहते थे, लेकर वे सप्रसन्न लौट रहे थे। मार्ग 
में भूख से व्याकुड होकर ये बेल के वृक्ष पर चंढ गये । बेल गिरते से मुगछाला 
कौ गांठ खुल गयी और मणि कुण्डल गिर गया। उन्हें छेकर ऐराबत कुल में 
उत्पन्न एक नाग पाताछ में प्रवेश कर गया । उत्त क पाताल म प्रवेश करने के लिये 
सखोंदने छगे । उत्त क के भय दे पृथ्वी कॉपने छगी । वहाँ इस्द्र ने आकर उन्हे बच्ध 
दिया, जिसकी संहायता सैं पृथ्वी खोदकर वह पाताल पहुंचे । वहा अश्व वेषधारी 
क्र्निदेव[की सहायता से मणि-कुण्डछ प्राप्त हुआ | गुरुपतनी ने अभीष्सित्त मणि- 
ऋुण्दल पाकर उत्त क को आश्यीवाद दिया | 

इसी प्रकार जरत्काद ऋषि और उनके प्रुञ्न आ€दीक की कथा महाभारत मे 
पृथक दी हुई है। जरा रब्द का अर्घ है क्षय, कारु का वर्ष है. दारुण । ऋषि ने 
तपस्या के द्वारा अपने हृष्ट पुष्ट झरोर को जीर्ण शोण बना दिया या । इती कारण 
बासुकि नाग को बहुन सनस। का नाम भी जरत्कार पडा था। यह परीक्षित का 
शासन काछ था। ऋषि जरत्कार जद्दा शाम होती वहीं रह जाते थे तथा वायु 
दोकर जीवित रहते थे। जरत्काई ऋषि ने अपने पितरों को दुख से मुक्त करने 
के लिए अपने ही नाम को कन्या से विवाह करने वा उन्हें वचन टिया । उनकी 
यह भी अतिज्ञा थी कि दे अपनी स्त्री के भरण-पोषण उत्तरदायों नहीं होगे ॥ उन्होंने 
बन मे जाकर पिंतरों के नाम पर कन्या की भीख मांगी वासुकि नाग के सरदारों 


हि 
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ने उन्हें सूचना दी । वासुकि ने कन्या का नाम बतलाया तथा भर॒ण-पौषण का भार 
भी बपने ऊपर छक्िया। विवाह के पश्चात्‌ दासुकि के यहाँ ऋषि अपनी 
पत्नी के साथ सानन्‍्द रहने लगे । एक दिन सूर्यास्त के समय उनकी पत्नी 5 अग्नि 
होम का समय देखकर उन्हें जया दिया। ऋषि इस पर छुंद्ध हो ग्ये ॥ बासुकि 
ने अपने शाप ग्रस्त परिवार की रक्षा कौ भावना से यह विवाह किया था। ऋषि 
पत्नी की सन्तान ही नाग परिवार को झाप मृक्त कर सकती थी । समय आने पर 
तेजस्वी सन्ताव हुई, जिसका नाम आस्तीक पडा । क्ुद्ध होकर जाते समय ऋषि 
ने अपनी दुखी पत्नी से भावी सम्तान के विपय में आाइवस्त कर दिया था । 


महाभारत युद्ध मे कौरवो को पराजित कर शासन सूत्र पाण्डवों के हाथ मे 
आ गया था, किन्तु उनकी शक्ति क्षीण हो गई थी। पाण्डवो के पीछे परीक्षित राज्य 
का अधिकारी हुआ | भारत युद्ध के बाद समस्त आर्यावर्त और विशेषकर पजाव 
शक्ति हौन ही गया था । यास्घार देश के नागों के उतात का उस समय के इतिहास 
में उल्लेख है । तक्षशिल्ता पर उन्होने अधिकार कर लिया था। पञाव छाघ कर 
हस्तिनापुर तक उनका आक्मण होने छगा था| कुरु राज्य इतना शक्तिहीन हो 
गया कि राजा परीक्षित को उन्होंने मार डाला । परीक्षित के बाद उनका पूत्र 
जनमेजय राज्य का अधिकारी हुआ। बह एक शक्तिशाली ओर दृढ़ राजा था। 
उसने तक्षश्षिका पर चढाई की और नागो की दक्ति को समूल नष्ट कर दिया ॥* 


महाभारत के शान्ठिपर्व (अध्याय १५०) से छिखा मिलता है कि सम्राट 
जनमेजपय से अकस्मात्‌ एक ब्रह्म हत्या हो मई, जिस पर उन्हें प्रायश्चित स्वरूप 
अश्वमेध यज्ञ करना पडा । 'शतपर्थ' ब्राह्मण से यह ज्ञात होता है कि उस अश्वमेष 
के आचार्य इन्द्रोत देवापय झौनक थे | इस अश्वमेष यज्ञ मे कुछ विध्न भी उपस्थित 
हुये थे जिसके कारण जनमेजय और ब्राह्मणो मे अनबन हो गई थो। कोटिल्य के 
भय शास्त्र के तृतीय अध्याय मे 'कोपाज्जनमेजयों ब्राह्मणेुविक्रान्त. लिखा है। 
काइयप यदि हृदय से परीक्षित के शुभ-चिन्दक होते तो तक्षक के कारण उनको 
हत्या नहीं हुई होती । 


ऐतरेय ब्राह्मण! से यह ज्ञात होता है कि जनमेजय ने यज्ञ में काइयप 
पुरोहितों को छोड दिया था और तुरकाबधेय ऋषि ने ऐन्द्र महाभिषेक कराया था | 
खाण्डव वन से निर्वासित ताग और असतुष्द काइयप मे सिलकर जनमैजयस के विरुद्ध 
ऐसा ज्ञात होता है कि एक मारी पडयन्त्र रचा था। नाग विद्रोह और ब्राह्मण इन 
दो घटनाओ को काश्यप के द्वारा एक सूत्र मे नाटककार ने जोड दिया है | 


१. जयचद्र विद्यालकार : भारतीय इतिहाप्त की रूप रेखा, पृष्ठ ३३४ द्वितीय 
सल्करण 


१४० ] [ प्रसाद की ना्य-बला 


पुरुषों मे भाणवक और त्रिविक्रम तथा स्त्रियों में दामिनी और शीला ये 
धार कल्पित पात्र हैं। हम पात्रों से घुल घंटताओ का सम्बन्ध सूत्र जोडने का काम 
लिया गया है। इनमे से दो एक का केवल नाम ही कल्पित है, जैसे वेद की पत्नी 
दामिनी । उसके चरित्र और व्यक्तित्व का भारतीय इतिहास में बहुत कुछ 
अस्तित्व प्राप्त है (गे 


है. जनमेजय का नाग यज्ञ प्राककथन [ 


भारतीय स्कृति मे आध्यात्मिकता का तत्व प्रमुस है। वह अत्तमु सो है। 
विविधता में एकत्व अप पलपल प्रमुख विशेषता है। चैतन्य प्रप्ति उसका 
उद्दंदय है। भारतीय संस्कृति का मूछ एक अव्यक्त के व्यक्त हप जगत की एकता 
मैं है। इस अत भाव के कारण उसमे कट्टंसता का अभाव है। नाना रूप-आकार- 
युक्त जगत के मूल में एक अब्यक्त त्व को कल्पता के कारण बाह्य की विविधता 
में भी एकल्द का भाव भारतीय संस्कृति को विशिष्ट हिल पर कल सा जय के यह हद है । (उदारती) भौर 
हष्णुवा) इस एक्स को आवदा के अतिफ्ल है। समन्वय भावनों के कारण 
उप्ता प्रमुख उपादान है। पश्ु-पक्षी, जड-नेतन सबके सुख की कामना, 
बिता किसी बैर-माव के सबके लिए हो की गईं है। यहो कारण है कि 'सर्पेतुणिम- 
सन्तु-मा काश्चित्‌ दुखभाग्मवेत! की वह घोषणा करतो है । 


स्रस्कृति से उन सब सस्कारो का बोध होता है. जिनकी सहायदा से समाज 
भपने सामूहिक जीवन बा निवोह करता है। यह समष्टिगत समान अनुसवों से 
पैदा होती है। दृष्टि-विद्येष से कोई समुदाय जीवन के विधिध प्रइनो पर विचार 
करता है तथा गतिशील जोवन मे छदा नवीन समस्‍यायें पैदा होतो हैं और उन 
पर विचार करने के छिए समुदाय विशेष प्राचोन सस्कादी तथा दर्तेमान अनुभवों 
की सहायता से किसी निष्कर्ष पर पहुंचता है। समुदाय विशेष का यह निर्णय 
शेड आपेक््य होवा दे। जीवन को स्ापेद्यता मे किसी घगे विष का निर्णय 
हंदा एक उमान रहता है। पर यह परिवर्तेत इतवा सूढ्म और घोरे घीरे होता 
है जिसे सहसा अनुभूत कर छेना कठित होता है। देश बौर काल की परिस्थितियों _ 
है परिवतंन का प्रभाव संस्कृति पर पड़ता है। इस लि 
एव है। यह विश्विष्द मानव-सभूह के उत उदात्त “मुक्त कल सूचित करती है जो. 





सर] [ प्रधाद की नादुबनकजा 


सावंत्िक और व्यापक रहते हुए भी उस समूह की विश्विप्टता भगद करते हैं. और 
जिन पर उतके जीवन में अधिक बल दिया जाता है । 

विद्विष्ट देश के विवाध्तियों की तस्कृति में उनकी अपनी पृषकता सुरक्षित 
रहते हुए भी उसमे सावत्रिक और सावंभोमत्व “विद्यमान रहते हैं ॥ -सम्यता और 
सरकृति इन दोनो 'बल्दो का ओगपित जेक्षर होते हुए भी दोनों के अर्थ और 
प्रयोग मे अत्वर है। दोतों में परस्पर प्राथक्य होते हुए भी ये एुक दूमरे से संम्बद्ध 
हैं । सस्कृति को अपनान में शत्ताब्दिया व्यतीत हो जाती हैं, जबकि सम्यता का 
अतकरण करते म॑ अधिक विठम्ब नहीं हूगता है। सस्करात का सम्बन्ध घोधिक 
घिग्वामा है होते हुए भी यह आविदुयक तही है कि एक भ्रम के दी बनुयाधियों का 
साहकृतिक €वरूप भी पूणत एक हो । 

भारतीय सस्कृति का मूल सोत आर्य ऋषियों और सूनियों के चिस्तन_भौर 
मतन से प्रारम्भ होता है पर उन मूल सोत में काछ_ और परिस्थिति के. परिवतन 
से विभिन धहायक घारायें ध्िछ् ई हैं। इसके कह मे 4 दूर्द भी हैं, जिनके स्रोत 
देश के बाहर हैं। शतान्दियों पूव से इस देश मे विदेशियों का वागमृव झारम्|ख 
हो गया घा । अनेक जातिया उपजातिया आकर यहा के मूल आार्म ज्ोत में भिली 
और उ'होमे इस सास्ह्ृतिक निर्माण से योगदान दिया। इन स्व प्रशाकों को अपने 
मे भमेटले हुए भी भारवीय संस्कृति का अवना विशिष्ठ रूपए सुरक्षित । समेटे हुए भी भारतीय संस्कृति का अवना विशिष्द रूप सुरक्षित है | 

प्रसाद के नाटकों में भारतीय सस्कृति के विदिध पक्षों का उद्घाटन हुआ 
है। भारतीय इतिहास के विभिन्न काछो म॑ वुरिवर्तित परिह्िवितियों के अनुत्तार 
सह्कृति के स्वड़प-मे --भी बैरियेतुन आया है। | इनमे झुतोन समस्याओं के चित्रण 
के झाप्र सल्कृति की विकास रेखायें भी उभर बर श्षायी हैं ।“भराचीत ऐतिहांतिक 
पड़े कक म॑ आप निक 3 को सासकृतिक समस्याजों का संकेत अछी-मौति दिया 


गयए है अमिद्ा पर स्थित रहने के कारण दिमिल्ल 
5-3: 


परिस्थितियां को अधेतारेणा गिरा संस्कृति के दाता दक्षो उदात्त तयो होगे अवस्थाओो 
की बित्रत हुआ है। दा सवाद तथा यात्रा के माध्यम ओर कही स्वृतन्तू रुप: चित्र हुआ हैं। घटनु[ सबाद तथा पात्रों के माध्यम शोर कही सवेतन्त हूंपें से 
भी सरकृति के स्वरूप का उद्घाटन हुआ है । संघपमूछक स्थितियों के बणुत बार स्थितियों के वृणुन दार। 


मॉटककार को व्यापव भुसिका मिल गयी है--जिस्म एक थोर तो पोहुप और 
अप उकाई को बण हुआ है दो दस और जीवम के छुकुमार पक्ष, प्रेम, 
करण और उदारता के मामिक पक्ष सामने बाते हैं। दौद़ और द्ाह्मण सरकृति 
को उत्यात और पतन मूलक स्थितिय[ जीवन की प्रश्स्त्‌ भ्रृखिता पर साकार द्दी 
उठी है। दानो सस्कृतियों रा कहीं चर्म विकृप्तित रुप तथा साथ ही हीग रूप भी 
प्राप्त होता है। सस्कृति के दोनो यक्ष बाह्य तथा अतर इक्ाद के बाटकों में 
विशदता से मुखरित हुए हैं। साल्कृतिक चित्रों को पृणृता प्रदान करने तृषा त्त्मी 
पात्रो का ययासम्भव पूण चित्र उद्घादित करने के कारण तादको का कपनि्क 





ज्र्नाद के ऐविहापिक नार्टक का भूल खोत ] [ १४३ 


नांदय विधान की दृष्टि से दोझिल हो गया है। “जीवन के सभी क्षेत्रों के उल्लेख 
का यह प्रयास जहां सास्कृतिक पश्रतिबिम्ब दर्शन का श्रेय लेता है, वहा रेखाचित्र 
झोर रगों के दिनिमप का व्यापार नाट्य-बरतु को अतिशय श्ोभावान कौर 
आकर्षक बना देता हे, किन्तु इससे कमी-क्रभी नाटक की कथावस्तु पर 

+ औपन्यासिफ रगत चढ जातो है । वस्तु सकलन की सीमा का अतिक्रमण इसी 
प्रक्रिया का परिणाम है ।'? प्रसाद के नाटकों में सास्कृतिक प्रतिबिम्ब-दशेंन को गरिसा 
के साथ कथानक में जटिल्ता आ गई है 


अ्रप्ताद के आरम्भिक प्रयासों मे भी सास्कृतिक चित्र हमे देखने के लिए 
प्राप्व होते हैं। दुर्मोधन दत सरोवर के समीप शत्र्‌ द्वारा पराजित और बन्दी कर 
हिय्या जाता है। जिस दु्यायत का घाणत स्वायपरता के कारण युधिष्ठर को अपने 
भाइयों सहित किसो प्रकार जोवन के दिन कष्ट और अभाव मे व्यतीत करने पड़ते 
है, वही घर्मराज दुर्योषन क बन्दी होने से ब्यधित हो उठते हैं। कौरवो की दुरभि: 
श श्घि कर रह्टस्थ खुलने यर भी उनके मन में कोई विकार नहीं थैदा होता है। 
दुर्योघन और युधिष्ठिर सस्कृति फैअसत मीरशित्क्ीक्वा प्रतिनिधित्ति करते हैं । 
एक आंसुरो वत्तियों को सम्मुख लाता है तो दूसरा देबी प्रवृत्तिमों के अनुसरण की 
प्रेरणा देता है । 

५ . पदि भात्म स्वीकृति के साथ मनुष्य अपने कार्यों पर पश्वात्ताप करता है 
तो वह पुन शुद्ध और पूत चल्वि मात्रा जाता है। अपने दुष्कर्तों को भली भांति 
समझ कर उन पर ग्लानि प्रगट करना तथा उसे विरत होने के कारण मनुष्य की 
आत्मा घुद होती है। जयचन्द ने प्रोयश्वित तो किया पर आत्म हत्या द्वारा 

एल करना बहुत श्रैयस्त र नहीं माना गया है ॥ 

५. प्रयोग काछोन नादकों से सर्व प्रभम “राज्यक्रो” को रचना प्रसाद जी ने 
फको। इसम दाटबकार में विशेध घ॒र्मी पात्रों के मुख से ससस्‍्कृति के श्रेष्ठ और 
हीनतम चित्र प्रस्तुत किये हैं। दुखी और निराश 'रोज्यश्री'व्यंथित होकर मर्यादा 
की रक्षा के लिए मुत्यु की सुखद कल्पना करती है। जीवन का अत कर देवा, 
विपन्न झषरथा म अपभान भय से कुछ का नाम बतछाने फो अपेक्षा घह अच्छा 
प्रमसती है। अपने भाई हफ॑ से युद्ध के दुष्परिणम तथा हिंसा को भत्सेत्रा म उसकी 

परदुख कातरता मूर्त रूप घारण कर लेती है॥ उसका यह बावय “हर ! विचार 
करो, तुमने मेरे सदृश कितनी श्त्रियों को दुखिया बनासा । तुम्हे न्‍या हो गया था ?! 
*पचि करता है कि स्वय वेघब्प दुफ सहन करते हुए भी दूसरी ौस्प्रियो को वैधव्य 
एल्पना से भी वह मर्माहृत हो उठती है। क्षमा को मानो वह दंवी अतिमा है । 
उसे छोक सेवा मोर त्याग के भाव जन्म से ही भ्राप्त है। राज्यभी ने जिस दुष्टि- 







१. आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी जयशकर प्रसाद, पृष्ठ १७२ 


शेड ) [ भ्रद्नाद की नाटूय-कछा 


कोण से जीवन को देखा है, ओर उस्ते व्यावहारिक जीवन मे उतारा है, वह उसकी 
सास्कृतिक उच्चता और सदाशयता है । दूसरी ओर सरमा के विकृत सहदकार और 
उच्छ खछता की झाकी प्रस्तुत कर नाटककार ने संसदीय का हो त का हीन पक्ष भी प्रस्तुर 
किया है। नाटककार दुष्कर्म और उच्छ ख़छ विलासिता की पराजय द्वारा अयम 
ओर घर्म को थेयल्कर कद कक्ता हें तुरता का जदने कर्म पर. पर्चाताय कर रस्म की अपने कर्मों पर पश्चाताप होता 
है 523 40, ध 

है और सपार से सन्‍्यास लेती है ॥ 


क्षमा और ध्याग सस्कृति के ऐसे तत्व है जिनसे हिसक अहिसिक, तेथा भोगी 
प्यायी बनता है। ऋूर और घातक दिकट घोंच जो” कभी छश।न्तिमय उपदेशों क! 
उपहास करता है तथा शान्ति को शत्रो और दरिद्रो के भीख भागने में देखता है 
और उसे घिवंकारता है, वह्‌ भी अम्त मे विरक्‍्त हो भह्याक्रमण के पेर पकडता है और 
उनसे क्षमा-यादना करता है। यौवन कौ उद्दाम वासना को तृप्ठ करने के लिए वहे 
कृत्याकृत्य सब कुद करता है | उसको भरता इध्त सीमा तके पहुचती है कि लाल 
रवत देखने मे उस्रे आनन्द गाता है। पर बह भी बोद्ध महात्म। के व्यक्तित्व और 
शान्त वातावरण से प्रभावित्र होकर कहता है- मेरे बध को आशा दीजिए । भाहू) 
प्राण जल रहे हैं। रोम रोम से चितरगारियाँ निकल रहो हैं । दण्ड | हे भगवान) 
यह है करुणा प्याए की गरिमा, जिवका उद्घोप भाततीय सल्कृति करती है । 

भारत की राजन्य सरहृति मे सुख भोग आदशं रूप से स्वीकृत नही है। 
उसका आदर्श है छगत के जीवन को सुखी बताना । हर्ष कहता है-'मुझ्ते और न 
शाहिये । यदि इतने ही ममुष्यो को सुल्ली कर सकू, राजधर्म का पालन कर सकू तो 
कृत कृत्य हो जाऊगा। अपना समस्त वैभव जिसके लिये उस पर आतव्रमण हुआ था 
त्य ग कर वह प्राणदान देने को भी प्रस्तुत है । यह है राजन्य सल्कृति का आदर्श 
जिसे उद्दं बय मानकर वह शासन भार स्वीकार करता है | परिणाम्र यह होता है कि 
सब समेत स्वर से करंणा-कादम्विनि की वर्षा से इस जगत को सीचने के लिए 
प्रार्थना करते है । 

“विशाल” मे प्रसाद ने कएणा और न्याय की कूरता और अन्याय पर विजय 
दिश्वज्ञाई है। बौद्ध मस्कृति के ह्वास के क्षण दिशाई पडते लगे हैं। बौद्ध विहार, 
विज्वार और विलास के केद्ग हो गए हैँ । बिहार अपनी प्रमुख विछासिता को छिपाने 
के छिए यूठ बोलता है | बोद भिक्षुओ भें मिस्याडम्वर घर कर गया था । वे उप 
बा र जी र्‌ दुख .हूर करने के नाम पर गरीबों को धोखा देते थे । 
शृप्ति बरदेव से राजपरम्म की व्याख्या करते हुए कहते हैं. कि सत्ता 
दानों रूप और पीडियो वी रक्षा के लिए होना चाहिए । राज व्यवस्था के 
होता है । के लिए सहिष्णुता और अहिसा का प्रयोग क्र दण्ड विधान की 
वशदना से मुखरित हुए धद्ध होता है। राजा की वास्तविक राज्य भ्राप्ति उस समय 
पाव्ों का यधायम्मक पथ ध्यि और आत्म शासन पर अधिकार प्राप्त कर लेता है। 
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सुझुमार और मामिकझ भावों की पोषिका ही नही है, समय आने पर दह चण्डी को 
सी भयानह्न और दुघंद भो हो उठती है। 

क्षत्राषों के ल्वि पुष्प को सुकुमारता तथा युद्ध की भीषणता दोनो मे सम 
भाव के उदाहरण भारतीय इतिहास में उपरूब्ध होते हैं । सतीत्व और मर्यादा को 
रक्षा के लिए प्रसत-वदन वे मुयु का आलिगिन करती हैं। युद्ध को भीषणता से 
अधीर विजया को लक्ष्य कर जयमाला १हूतो है-'स्वर्ण रत्न की चमक देखने वालो 
आखें बिजलों-सी तलवारो तेज को कब तक सह सकतो है। श्रेष्ठि कन्‍ये, हम 
क्षत्राणी हैं, चिर समिनी खगलता का हम लोगों से चिर स्नेह है? 


विरोधी पात्रो की सर्जना द्वारा, उदाहरण स्वरूप देवसेना और विजया के 
चरित्र फे माध्यम से प्रेम और त्याग की सजीव प्रतिमा देवसेना तथा चचलय रूपमी 
के समान अतुप्त वासना की पूर्ति मे अ्मणशीछ विजय को प्रस्तुत, कर प्रसाद ने 
सस्कूति को दोनो पक्षों का चित्रण किया है। उसी प्रकार एक ओर अनःत देवो 
तथा दूसरी ओर देवको और कमला के चरित्र हैं। भटारक और पर्णदत्त दोनो ही घूर 
और पराक्रमी हैं, पर भटाक सस्कृति के दुर्वेल तथा पर्णदत्त सबल तथा पुष्ट पक्ष को 
प्रस्तुत करता है। नाटककार क्षमाशोल्ता तथा विश्व हित को कामना, जो विश्व 
+ शरकृति के भूषण हैं, थी स्थापना को चर्चा बास्यार करता है, तो एक बोर छल, 
प्रपच, दुरभि सन्धि के जो उच्च सस्कृठि के कलक-हैं, उदाहरण प्रस्तुत करवा है । 


ऐतिहासिक नाटक चद्धगुप्त मे भी बौद्ध और ब्राह्मण सस्कृतियों के डा 
ओर हीन पक्षों का उद्घाटन एक वृहत चित्रपट पर हुआ है । वर्ण और आश्रय 
व्यवस्था पर आधारित हिन्दू सस्कृति मे बाह्य भेद रहते हुए भी शाश्वत तत्वों का 
विवेचन क्या गया है। चर्द्रगुप्त को नायक रुप मे सामने रखकर चाय के हारा 
हिस्बू रीति भीति स्पा सस्कृति का व्यापक रूप अ्रस्तुत किया गया है । इसमे सघपें 
को भ्रघानता है, कर्म के द्वारा उर्दृइ्य प्राप्दि में पूर्ण मरुया और विश्यास है? 
प्रवत्ति मार्ग का पूर्णषत समर्थन करते हुए भी अन्त में सार के संघर्ष से, बात्मा 
"के कोन तथा पिन के लिये, निवत होने वा सन्देह है... 


ब्राह्मणत्व की गरिमा को किसो-कियी रूप मे प्रसाद थी ने अपने प्राय अन्य 
नादको में भी प्रस्तुत किया है पर ब्राह्मण सस्कृति के, उदास बीर ओोजस्त्री € ओजस्त्री रूप तथा 
पवृत्ति विदुत्ति के उदाहरण जैसा चदपुष्ठ नाटक में अस्तुत किया है, शायद अन्य 
ताटकों में देखा रूप उपलब्ध नहीं होता है।चाणक्ष्य और दाइयायत के चरित्र मे 
अस्त और सत्‌ पक्ो वा ध्स्फुटन बडी मामिकता से हुआ है। चाणक्य भाव व्यव- 
हार के लिए दौद्ध धर्म की शिक्षा को अपूर्ण मानवठा है। ब्र'हणत्व पर उसकी इतनो 
आात्वा और प्रगाइ विश्दास है कि उपको दृष्टि मे ब्राह्मण के अतिरिक्त राष्ट्र का 
शुभ चिन्तन कोई नहीं फर सकता । जो बौद्ध उश्स्वी एक जीव को हत्या से डरता 
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है, वह आपत्ति से देश को रक्षा करने में असमर्थ प्रमाणित होगा। में असपर्थ प्रमाणित होगा। यह उसकी दृढ़ 
मास्यता है। यह मत यद्यपि चाणक्य वी अतिवादिता को सूचित करता है फिर भी 
उपके बक पर उद्दे श्यू को प्राप्त करने के छिए दृढ़ प्रतिज्ञा को प्रसाद ने सजीद 
रूप देकर प्रहंतुत किया है । मनन्‍्द की सभा से निष्कासित होते समय वह जो प्रतिज्ञा 


बाघन में होगी, जब तक तन्‍्द कुल नि गैय ते होगा । ब्राह्मण जहाँ सदा शान्ति भौद 
व्यवस्था का विधान करता है, वही इस प्रकार कठोर प्रद्धिज्ञा भी कर सकता है। 
इस प्रकार भयकर प्रतिज्ञा करने के बाद चाणक्य सिद्धि पर ध्यान देता है, किसी 
प्रकार साधन अपनाने भें वह सकोच मही करता । चद्धगुप्त के क्षत्रिय होने में उठे 
तनिक भी सन्देह नहीं है । ब्राह्मणत्व को इतना अधिकार प्राप्त है कि वह पात्र के 
अनुसार इतर वर्णो की सुष्दि कर ले । राजन्य सरकृति से पूर्ण मनुष्य को सूर्धाभि:.. 
_.पिकतु कुरना बह घ॒र्मं समझता है। ब्राह्मणत्व के इस स्वरूप की सिद्ध करने के लिए 
कियी भी साधन द्वारा बत्याचारी शूद्व राजा के अन्त के लिए वह दृढ़ प्रतिन्न है। 
अपनी प्रतिज्ञा पूर्ण करने के बाद उसे सस्कृति के सत्क्ष का ज्ञान होता है । वह 
प्रायंता करता है--भगवान सविता तुम्हारए आलोक जगत्‌ का मगल करे ६ मैं आज 
जैंसे निष्काम हो रहा हू विदित होता है कि आज तक जो कुछ किया, वहू सब भ्रम 
था, मुस्य वस्तु आज सामने आई । आज मुझे अन्तनिहित ब्राह्मणत्व की उपलब्धि हो 
रही है। चैतस्य सागर निष्तरप हैं और ज्ञान ज्योति निर्मल है, तो क्या मेरा कुलाल- 
चक्र अपता निर्मित भाण्ड उतार कर धर चुका ? ठोक तो, भ्रभात-पवन के साथ 
सबकी सुख कामना शान्ति का अआालिगन कर रहो है । देव | आज में 
धन्य हू ॥! इस स्वरूप में वह ब्राह्मण-सस्कृति के सत्पक्ष को प्रस्तुत करता है, जिसमे 
उसको प्रकाश स्वरूप ब्रात्म तत्व वा ज्ञान होता है, और सबकी सुख कामता का भाव 
निहित है । 

छोकिक सप्र्प और उसमे सफलता प्राप्त करमे के बाद जीवन के झन्तिम 
चरण में सबन्‍्याक्षम का विधान किया गया है। इसमे आत्मौत्याव तथा जायतिक 
साध्य का भाव निहित है । चाज्यय झ॒त्रु से प्रतिशोष तथा दूंढ मौय॑ साम्राज्य स्था- 
पित कर लेने के वाद अपने किये अभिनय पर पश्चाताप करता है तथा सम्याश्रम 
में प्रवेश करता है। 

प्रसाद ने ताल्ालीन समाज के सुकृद तथा बिकृत पद्षा को श्रस्तुत करने के 
लिये विविष प्रकार के पात्रों की अवतारणा की है। सिहरण, मालविका और धलवा 
चब्दगुप्त के नेतृत्व में चाणवय की नीति कोशल की सहायता से राष्ट्रीय सरकृति की 
स्यापदा के प्रयप्न में तत्लीन है ।इस राष्ट्रीय सस्क्ृति मे समस्त देश को एक कैस्द्रीय 
झासन में सगठित तथा व्यवस्यित करना है। इससे दाष्टू के विभिन्न प्रदेश अलग रह 
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कर निर्दल न रहे, जिससे किसो विदेशी शक्ति का संगठित होकर सामना किया जा 
सके + इस प्रकार को राष्ट्रीय सल्कृति में देश सशक्त रहता है औौर उसको स्वाघी- 
नता पर आंच नहीं कातो । चाणक्य ने विभिन्न स्थलो पर इस आशय को व्यक्त 
किया है । दादुबायन के प्रत्येक शब्द में सस्कृति का सावभौम स्वरूप मुखर उठा है । 
परमात्म विभूति को छोड कर अन्य किसी वस्तु का आकधंण उनके लिए तुच्छ तथा 
हेय है । >रप्दीय और सस्कृतिक चेतना प्रसाद के नाटकों की निजी विशेषता है। और सस्कृतिक चेतना प्रसाद के नाटकों की निजी विशेषता है। 
सास्कृतिक उत्कर्ष को साधना को दृष्टि पथ मे रख कर निर्मित हुआ उनका साहि- 
व्पिक उत्साह, उनको नांदूय कृतियो मे अनोखी ऊचाइयो तक पहुच गया है । चद्रगु त 
नाटक में बहुत से पात्रों का निर्माण उस काल के एक साह्कृतिक जीवन की सर्वागीण 
भ्रतिध्ठा को दुष्टि से किया गया है * $ 


र|जन्य सस्कृति से हीन राजा को अपने पथ से च्युत होना पड़ता है, इसका 
दृष्टान्त प्रसाद ने 'घुवस्वामिनी/ नाटक मे/ के पतन से दिया है । विष्णु का 
भौतार राजा यदि अपने राज्य की रक्षा ७४३ असमर्थ है, पुरुषार्थ विहीन है, 
बाहूम आज्रमण तथा अत्दर को अश्यान्ति से राष्ट्‌ को रक्षा नही कर पाता है, तो 
जनता को यह अधिकार प्राप्त है कि उसे राज पद से पृथक कर दे । 


लोकमगल तथा सुव्यवस्या को ध्यान मे रखते हुए राजा का बध भी झनुचित 
नही माना गया है। सामाजिक जीवन में यदि नारे की मर्यादा सुरक्षित नही है 
ओर उसका सतीत््व स्कट में है तो उधके लिए पुनर्लगन का विधान किया गया है। 
पुनलेंग्त और नपुसक पति से मुक्ति का विधान भारतीय झास्त्रो से समधित है । 
प्रसाद ने अपने नाद्य साहित्य में जीवन की विभिन्न समस्याओं का सास्कृतिक समा- 
धान प्रस्तुत करने की चेष्टा को है-“प्र,वस्वामिनी” नाटक में विवाह विच्छेद पर 
डनका दृष्टिकोण उन्हें स्पष्ट रूप से सस्कृति का सजग द्वष्टा घोषित करता है 'लरी 


आरतीय संस्कृति में दारी को सामाजिक स्वातन्ध्य प्राप्त यौ। वह अनार 

प्रतिबन्ध तथा रूडिया से मुक्त थो। पति के सहधमियी स्वरूप उ मुक्त थी | प्रति के सहघमिणी स्वरूप उसके अग्निहोम 
तथा अन्य सामाजिक कार्यो में माय छेती थी । जब तक सास्कृति विकासोन्युख थी, 
बह रूढि तथा दासता से मुक्त्र अपने कर्तव्य का निर्वाह करती थी । अलका, का्नेंलिया 
तथा सालविव| का चरित्र रूढि-सुक्त सथा युगीद परिस्थितियों के जनुकूछ है। प्रेम 
और बर्तव्य का निर्वाह वे खव कुछ त्याग कर, करती है। वे राष्ट्र बोर समाज के 
अ्रति क्त॑व्य का पालन अपनी वेयवितक इच्छा आकाक्षाओं का दमन कर करतौ है। 
भारतीय संस्कृति के विकासोन्मुख तत्व इन नारी पात्रो के विचार, कार्य मोर सवादो 
मे मुखर हो उठे हैं 





१ आचाय॑ बाजपेयी : जयशकर प्रसाद, पु० १७१॥ 
३२ आचार्य बाजपेयी : जयश्वकर ग्रसाद, पृ० १७२३१ 


१५६ ) | प्रग्माद की नाट्य-कैकी 


इस प्रकार हम इस विध्कर्ष पर पहुंचते है कि प्रखाद_ने संस्कृति के विश्निन्न 
स्वरूप को पूर्ण व्यापकरता के साथ प्रस्तुत्त किया है। इत माटको में सस्क्ृति के शाश्वत 
तत्व भी जाये हैं-पर साथ ही भारतीय परिवेश को ध्यान में रखेते हुए उतका अपना 
विधिव्ट निजी व्यक्तित्व भी सुरक्षित है । पौराणिक काठ से छेकर गुप्त कावीमन 
शासन तक सस्क्ृति में विक्रास की जो रेखायें हैं उतका समावेश करते हुए आधुनिक 
मुग की सास्कृतिक समस्याओ को शान्ति और बद्विसा के द्वारा सुलपाना तथा अखड 
मानवता को स्थापना भ्रादि ऐसे प्रश्त हैं- जिनका सतोप जनक समाधाव भाज भी 
जतना ही आवश्यक है, जितना प्राचीन काल मे था। - 


पु प्रसाद के 6 
8 नाठकों का 
दार्शनिक पक्ष 


दा 


दर्शन शब्द की ब्युत्तत्ति है-दृष्यते येम तत्‌ दर्शनम्‌ ॥ जिससे दर्यनंन किया 
जाय, देखा जाय और समझा जाय, वह दर्शन है ॥ जिस साधन द्वारा ज्ञात्विक विषय 
का परोक्ष तथा अपरोक्ष ज्ञान प्राप्त किया जाय वह दर्शन है । दर्शन में विचार ओर 
चिन्तन पक्ष वी प्रघानता रद्षती है जिप्के द्वारा हम किसी निष्कर्ष पर पहुचते हैं। 
इस शब्द की व्यापकर्ता केवल आध्यामिकता तक ही सोमित नहीं है। सामरिक 
विषय भी, जहा वैचारिक पक्ष की आवश्यकता प्रवछ हो उठतो है, जिनके विड्छेषण 
और विवेचत द्वारा हम तत्व को हृदययम करते हैं दर्शत की परिधि क अन्दर आती 
है। प्रसाद जी के नाटकों में दर्शन का प्रयोग विविध स्थलों पर भिन्न भिन मतवाशे 


रा पता 
के रूप भें उपलब्ध होता है | विभिन शास्द्रीय दार्शनिक चिस्तव से वे प्रभावित 


दिखलाई पढ़ते हैं, साथ हो जीवन और जगत की व्यावहारिक भुमिक ओर जगत को व्यावहारिक भूमिका पर बड़ी 


सूइमता से अपने विचार व्यक्त करते है ४ 


इमके नाटकों में शवायम का ईश्वराद्ययव।द, शाकरउद्व॑त का दात ब्रह्मवाद, 
योगादार बौद्धों का विज्ञानाइयबाद ओर बोद्धमत के शूल्पाह्यवाद का प्रयोग अनेक 
स्थानों पर हुआ है । इसमें योगाचार वौद्धो के विज्ञानाइयवाद का, जिसमे बाह्य जगत 
को चितवृत्ति अर्थात्‌ चंतन्य विज्ञान के अतिरित्रत जिसी का अस्तित्व स्वीकत नही 
हुआ है-खण्डनकर बौद्ध मत के शून्याद्यवाद की स्थापता हुई । शूस्थाह्यमवाद मे शून्य 
की ही एकमात्र सत्ता स्वीकृत हुई है । इस पघिद्धान्त के अनुसार केवल बाह्मय-दृश्य 
जगत ही घून्य नही है-- 


नसत्‌ नासतू नसदसत्‌ सदसत्‌ चोभयात्मकम्‌ 
चतुधष्वोदि विनिमुक्त तत्व साध्यमिका बि३ु 


१४८ | [ प्रद्दाद की नादय-कछा 


शाकर बद॑त के झान्त ब्रह्मवाद में ब्रह्माश्रित माया को जडात्मक माना गया है। 
बहू विश्व को अनिवंचनीय को सज्ञा देता है [+अत दात्विक दुष्टि से शान्द बहावाद 
ठया शुन्याहयवाद में बहुत बन्तर नहीं है | शैवागम के ईद्वराद्यबाद मे शक्ति तलब 
को महामाया और चित्स्वरूपा कहा गया है । प्रसाद इस दर्शन से अधिक प्रभावित 
जान पड़ते हैं । बोद्ध दर्शन के सर्वे दल, सर्वक्षणिक, सर्वेभतात्म की चर्चा इनके 
साहिष्प मे वार बार क्षाती है । बोौद्धों की महायान शाखा के चैचारिक पक्ष को 
होनपाव दर्शन की अपेक्षा ये अधिक धेयस्कर मानते हैं। द्वोतयानियों के यहां व्यक्ति 
के निर्वाण पर बल दिय्र। गया है, जब व महायान दर्शन छोक-सेवा और समष्टि वो दर्शन छोक-सेवा और समष्टि वी 
मुक्ति को कामता कप्ता है। मह की काम्रता करता है। मंहाकरुग और बोधिसत के मूल मे महायाव सम्प्रदाय 
की छोक सेवा की मावना कार्य करती है। श्रद्धाद ते जागतिक जीवन के स्धर्षो से 
विद्क्त होकर सार व्याप का उपदेश नहीं दिया है।_ उन्होने सदा निष्काम भाव से 
कर करने की प्रेरणा दी है कुमार राजा सम्राद हर्ष को अपनी भेंट 
प्रस्तुत करते हुए कहते हैं--'उ्तों घर की रक्षा के लिए वोधि सत्व का व्रत ग्रहण 
कौणिये। जाप भिक्ष होकर छोक का कह्याण तहों क्र सपध्े-राजदष्ड से ही 
आपका कत्तव्य पूरा हागा । छोक-सेवा छोडकर आप ब्रत्त भप न कीजिए ४ हपें ते 
सब कुछ दाम देकर 'राजदण्ड ग्रहण करने के प्रति उदासीनदा भ्रगट की थी । प्रसाद 
ने बोधिसध्व का ब्रत ग्रहण करने के लिये उसे प्रेरणा दी है शिससे समिष्ट का हित 
हो | लोक-सेवा और सर्वन्साधारण को मुक्ति का भाव इसके मूछ म प्रमुख है । 
प्रसाद ने दर्शन के प्रवृत्ति पक्ष को अपनाया और व्यावहारिक जगत में रहे 
कर कर्म करते हुएपोग कर्मसूकोशलेमूध्रर बल दिया है। प्रधुत्ति तौर निर्युत्ति 
दोनो परस्पर सम्बद्ध हैं, फिर मी अश्ाद ने निवृत्ति माय को अपने नाटकों में कही 
प्रथय नहीं दिया है । 'कमण्यत्रमं च ये पश्येत्‌ अकर्मणि वे कमे ये! गीता के इस 
वचन के अनुसार कर्म करते हुए निप्काम-भाव मुक्ति का साधक होता है। प्रध्षादते 
इस भठ को ही स्थान-रथान पर अभिव्यक्त किया है। ढमें त्याग कर जो सतसे 
फ्ख थी चिन्ता करता है, वह निवृत्त होते हुए प्रवृत्ति मांग वा ही अनुयायी है। 
प्रसाद ने इस प्रकार के प्रबुक्ति मार्ग का कही समर्थन नहीं किया है। उन्होने गीता 
के विष्याम योग को चर्चा विभिन्न स्पलो पर को हे। राज्यश्री सम्राट हप॑ से 
निवंदत करती है-- “भाई ! यद् त्याग का प्रश्न नही है । यह लोफसवा है। एुवा 
राज्य वरने का आदर्श क्षार्यादर्द की उत्तमाश्री है । वास्तविक त्याग दही है जिंसमे 
कर्मफ्छ के अनाधित होकर कार्य किया जाय । गीता में इस प्रकार के त्याग को 
सम्यास ओर योग की संज्ञा दो गई है-- 
अनाधित क्मंफर्श कार्य कर्म करोतिय 
सन्यासी च योगी च मच निर्रम्निने चात्रिय | 


निष्किय औौर निरम्ति कभी सस्यासी अयवा त्यागी नहीं हो सकता है। सुएनच्वांग 


प्रसाद के नाठको का दाश्निक पक्ष ] [ (र 


कहता है-'मुर्चे विश्वास हो गया कि यही अमिताभ की प्रसव भूमि हो सकतो है ।' 
यद्यपि यहा अमिताभ का प्रयोग सामान्य बुद्ध के बर्च में हुआ है, फिर भी महायान- 
दह्वंन मे पांचध्यानी बुद्धों मे ठीसरे ध्यानी बुद्ध के लिये 'अभिताभ' का प्रयोग होता 
है। दाशंनिक आवचार्यों के यहा वेवल एक पक्ष का समन तथा क्षन्य पक्ष का खण्डन 
प्राप्त होता है, पर प्रायोगिक ब्यक्तियो रे, जो साधना के पक्ष मे हैं, जैसे कवि तथा 
भक्त आदि, सब द्धना के तत्व उपलब्ध होते हैं। जैसे विधास्र में प्रसाद ने बौद्ध 
भिक्षुओं से ससार को आनर्द रूप कहल्वाया है-- 


तू खोजा किसे, भरे आनन्द रूप है 


किसने कहा कि झूठ है ससार कूप है ।! 


बौद्धमत के शून्याह्यवाद मे धुन्य के अतिरिक्त किसी का अस्तित्व स्वीकृत नहीं है, 
यहा बौद्ध मिक्षु ससार के झूठ होने में स देह करता है ओर उसके आनन्द स्वरूप 
की बल्पना करता है। शाकर मत और शैंवागम मे परतत्व को आनन्द स्वरूप माना 
गया है । बौद्ध विहार का साधु भी ससार को आनंग्द स्वरूप मानता है। यह कहने 
का अभिप्राय केवल इतना ही है कि व्यावहारिक भूमिका पर साथना के क्षेत्र में 
विभिन्न सिद्धान्गों का रूप मिश्चित हो जाता है। महा बोद भिक्ष ने ससार के 
आतवरद स्वरूप की जो कल्पना को है, उप्के मूल मे प्रायोगिक साधना मे विभिन्न 
तत्वों के मिश्रण का हो भाव निहित है। सिद्धान्तो की व्यास्या मे केवछ आचार्यों 
के यहाँ ही विरोध नहीं दिखछाई पडता ॥ अत यदि बौद्ध भिश्षु इस प्रकार ससार 
की आनन्दमयता का राग अलापता है और उसके मिय्या होने भ विरोध करता है तो 
भी सिद्धान्त से कोई विरोध नही आता । १ 


असाद हक बर्कस्णो को लोक-जीवन के व्यापक धरातल पर प्रतिष्ठित 
कर उन्हें मानव हृदय के विक्रांत का साधन माना है। श्रेम को केवल वैयत्तिक 
भूमिका पर ही नहीं स्वीकार किया है वरन्‌ उसे बैयक्तिक्ता की सोमा से ऊपर 
उठाकर व्यावहारिक जीवन की विस्तृत और उदात्त भूमिका पर स्थापित क्रिया है, 
जिसमे वह केवछ ऐकान्तिक और भौतिक ने बन सके । इस करुणा मूल्क प्रेम को 
उन्होंने मानत्रता के सीमन्‍्त को रोरी कहा है। विज्येप काम के अन्तरग रूप को 
उन्होंने समृद्ध प्रेम माता है गत है.0 
उन्होंने प्रेम के इस स्वरूप को, जो सानव के अन्तर को विकसित करता है तथा जो 
धर्म का विरोधी नहीं है, स्वीकार किया है ।? बौद्ध दर्शन के प्रेम को जो ससार के 
देश पदार्थों तक ही सोमित नहीं है ठथ/ ससार से पृथक व्यक्ति के बैराग्य कई 





है डा० रामसृति जिपाठों : म्साद और काम-निबन्ध, पु० १४ 


१६० ] [ प्रसाद की माटय-कछा 


विरोधी है उ होने अपने नाटका में उतारा है-प्रमावेश छ उद्ध,त़् करुणा जैमा 
अगन्नज ने कहा है-सभी चेतन प्राणियों के वष्दौ को दूर करती है- 
[(कशा0ए८5 (रिक्य]ुमा) थी डशिएए३ छोंगरो। पाए 
पए गण प्रणगरद्मणा$ ट््वघषट३ 0 वो। इ्या।चां एलशाएए. पीला 
शि6 00गर7१55४09 33 (बो]९९ 76756 [०४८ वा फाड णन्कछ कं ४6 
ई९॥68 वश/० 007 एपट707द्ण्छों एए]9. 70 प्राह पराएश्ा३८ ठ्एि 
चार ठज॒ल्ल री एण्पा (096 38 7९ छणल पयाएथाइट फपा थे पी 
इयर 9७९ ४ ४७६(८४९६ ७9०४6. ९ 99वत०्फ्राध्जण ध्रठात 
फश्ट्बाए३2 व. ॥$ घर 07 थाए 900ए 67 शाए धर एएड ॥8 हट 
एथा+ एीगक्वाणर ए स्याएगशटाएलाई (805॥) ? 
इस प्रकार प्रम से जीव के सभी कष्ठ दूर होते हैं ॥ यह अतिशय प्रम केवत इस 
भौदिक दश्य जगत तक ही सीमित नही है। इसकी व्यापकृता स्थूछ ससार का 
अतिक्रमण करती है यह ज्ञात का प्रकाश का एक अगर है। नाटककार ने इस 
क्रुणाज पर प्रम को जो काम के ऋतरग रूप को समृद्ध वरता है विभिन्न स्थलों 
में चित्रित किया है बा के कर पुरुष और ना के धर्म बे उ होने चित्त शक्ति का माध्यम 
माना है। विशाख स॑ प्रेमान ” का यह व्यय जब तक सुझ भंग कर चित्त 
भदों उपराम होता मनुष्य पूण वराग्य नही पाता है ठझ्म कमथोग के व्यावह रिक 
रूप ही का अनुकरण करता चाहिए इस मा यता का समथन करता है। क्वाह्मण 
दश्नन में सयास का विघात निम्नलिखित क्रम से किया गया है 


व बरह्मच रीपूत्वा गही मवेत गहीभूा बनीभवेत दनीभूप्वा प्रव्रजेत । 
ञ्न 'छक इस व्यवस्था में गाहस्थ्य जीवन के उपरा न विराग का भाव आता है। 
इस क्रम के अपवाद स्वरूप ऐसे दष्टा'त भी प्राप्त हाते है जहा सस्कार वश आरम्भ 
में ही तयात का भाव जागत हुआ है। प्रमानद का यह वक्तव्य- इसका कॉरण 
केबल सस्‍क र है। इमीलिए वैराग्य घनुकरण करने करी बम्तु नहीं जब घह 
अततरा्मा में विकसित हो जब उलझन की गाठ सुलझ जावे उस्ती समय हृदय 
स्त्रत भाव देमय हो जाता है अनायाप्त उदबुद्ध स यास भाव को पुष्ट करता है । 
उपनिषद वाक्य यदहरेवविरत तदहरेव पश्नजेत के अनुसार जिस समय 
वेराग्य भाव का उत्य हो उसी समय ससार से विरक्त होना चाएिए। राग जिसे 
बोद्ध दशन करुण वी सज्ञा देता है जीवन के व्यावहारिक पश्ष से सम्बद्ध है। वह 
भौतिक सफ्लता के साथ मानव हृदय के विक्रास्त का साधन होता है। प्रमवे इस 
पक्ष पर भ्रसाट ने बहुत बल दिया है । दे विद्वाख मे कहते हैं-- हृदद कमल जब 
विकप्तित हाता है तब चेतना बरावर जान द सकर द पात किया करती है जिससे 
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प्रसाद के नाठकों का दार्यनिक पक्ष ] [ १६१ 


नशा टूटने न पावे । सत्कर्म हृदय को विमल्त बनाता है बौर हृदय में उच्च चृत्तिया 
स्थान पाने लगतो हैं, इसलिए सत्कर्म कर्मयोग को आदर्श बताना आत्मा की उनतति 
का मार्ग स्वच्छ और प्रद्यत्त करना है 7” भ्रस्ताद ने वह त्याग, जो जगत की उपेक्षा 
करता है तथा सासारिक सघर्षो से मुख मोड लेता है, कहीं दही अपनाया है। 


प्रसाद जी सफल दाम्पत्य जीवन के निर्वाह के लिए प्रेम को आवद्यक तत्व 
मानते हैं कप कप जे बय य त्ान जद है ये उच्छ खल प्रेम मानव जीवन में सुख और झा नहीं छा सकता। 
यह बन्धर्न विहीन प्रम॑ जीवन को अव्यवस्यित और अशान्त कर देता है। इस 
तथ्य को उम्मृक्त प्रेम का उपासक आनन्द 'एक घू ८' में स्वीकार करता है । उसे 
अपने स देश की सारहीनठा वा ज्ञान होता है और वह कहता है-- मेरे कल्पित 
सन्देश में सत्य को कितना अश्ञ था, उसे अलग झलका दिया। मैं प्रेम का अर्थ 
समय सच्चा हु। आज मेरे मस्तिष्क के साथ हृदय का जैसे मेल हो गया है ।/ इस 
उच्छू खल प्रेम को बाधने के मूछ मे प्रसाद जी की दृष्टि जागतिक जीवन मे सन्दुलून 
और उसकी सफलता पर केन्द्रित है। पुष्प और नारी के सम्बन्ध को उन्होंने केवल 
दो प्राणियों के सम्बन्ध के रूप मे न स्वीकार कर बहुत व्यापक रूप से प्रस्तुत किया 
है--/(ट्ह ९0प्राएव5डंणा ( कैयबॉट्यायबन ) 7ैंड पीर गाटक्याड 0 
हा0०6 (एए०ए०) 79 जशांगंशी खाध्ा!ड गमेशीध्ड थोतरा प्रव9 ऐट 
ग्ध्बॉटव्त कैलिग09 ३5 पाताएं) जी 35 एह फ्रंट बशू००९०४ 0! [6 
076 75: ०70०0892०भए इए०थंतंत।ह 40 ८07७ए9०ण7०9 (0 धा€ वटभोा2 
थाते (0 (0९ 7250ए९ ६० 96 ब८एए८ ॥ हउड छ076 ग्ात 00. छः 
ठिए व€ 80६20 रण थं| इशापलाए कटांग28 77 उपाय और करुणा 
मानो स्त्री और पुष्प के प्रतीक हैं, जिनके प्रयोग से मानव जीवन को मोक्ष 
प्राप्त होता है । ऐसा ज्ञात होता है # वे उदात्त नारी पात्रो के प्रेम और करुणा 
के चित्रण द्वारा दुली ससार को सुखमय बनाने की ओर सकेत करते हैं। पुरुष 
और मारी के सम्मिलित प्रयत्न से सामरस्य को स्थिति आती है। इन दोनों में 
बाह्मत विभिन्न और विरोधी ज्ञात होने याले तत्व स्वेदनात्मक ऐक्य मे बघकर 
समरसता की दशा उत्पन्न करते हैं-- 
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१६२ ] | प्रस्ताद को नादुय-कला 


बौद्ध दर्शन के 'सबे दुखम्‌' की चर्चा उनके साटकों में बहुधा आती है, 
सह्ठिका इस स्थिति को स्पष्ट करतो है--सुमने ससार को दुखमय बतलाया और 
उससे छूटने का उपाय भी घिखावा, कोटसे लेकर इन्द्र तक की समता घोषित को, 
अषपविद्नों को अपनाया, दुख्धियों को ग्रे गाया, अपनी दिव्य करुणा की वर्षा से 
विश्व को प्छावित क्यिा-अभिताम, तुम्हारी जय हो! कर्चब्य के अनुरोध से 
बौद्ध साहित्य मे चार बाये सत्वो की कत्पना की गई है-दुख, दुखसमुदय (कारण) 
'दुखनिरोध, दुख निरोधगामिती प्रतिपदा । सस्तार को दुखमय कहने के बाद उसके 
कारण तथा उससे मुक्ति पर भी विचार किया गया है । रे 
बौद्ध दर्शन की पारिभाषिक परदावली का प्रयोग प्रसाद के माटकों में यत्र- 
तत्र उपलब्ध होता है । मूल ब्ौद्धदर्धत मे पच स्क्घ की कह्पता की गई है जिसमे 
रूप, बेदता, सज्ञा, सस्कार और विज्ञात आते हैं। इन्द्रिय जन्य बनुभूति को 
प्रेददा कहते हैं। यह ठृष्णा को जननी है, जिससे सभी दुख उल्पन्त होते हैं। स्ज्ञा 
से किसी वस्तु के साक्षात्कार का बोब होता है । वेदतां और सज्ञाओ का दुख 
अनुभव करता मेरी सामथ्यें के बाहर है। हमे अपना कर्त्तत्य करना चाहिए 
दूसरों के मलिन कर्मों के विचारने से भी चित्त पुर मलिन छाया पड़ती है। 
बौदों की 'त्रिरत्त” कहपता के अनुश्ा (डे) भौः रो तीन तत्व 
स्वीकृत हैं। प्रज्ञा-्व्यक्ति मूलक राग्र द्वेप से ऊपर च्ठत है निरपेक्ष 
तथा निलिप्त होकर न्याय का समर्थन करतो है। प्रज्ञा के इस स्वरूप को अभिव्यक्ति 
इन पत्तियों में हुई है, गौतम बिम्वसार को उपदेश देते हैं--राजन्‌ शुद्ध बुद्धि तो 
सदैव निलिप्त रहती है। केवल साक्षी रूप से वह सब दृष्य देखती है। तब भो 
इन सासारिक झगड़ो मे उसका उहंडय होता है कि स्याय का पक्ष घिजयी हो। 
यही न्याय का समर्थन है । तटस्थ की यही शुभेच्छा स॒त्व से प्रेरित होकर समस्त 
सदाचारो वो नीव विश्व में स्थापित करती है ।/ 
विश्व साम्य उसकी अखण्डता, दया तिष्काम कर्म द्वारा सार में प्रवत्त 
होने का वर्णन विविध परिस्थितियों में भिन्न भिन्न पात्रो द्वारा प्रपाद जी ने बार- 
बार कराया है। श्राह्मण और बोद्ध दक्शनते के गहन अध्ययन और मनन के बाद 
उन्होने कमंबाद के व्यावहारिक पक्ष को-जिसमे लोकहित, विदद मानवता, तथा 
विश्व मैद्री के भाव निहित हैं, अपनाया है । विपरीत परिस्थितियों और पराजय 
के बाद प्रसाद क पात्र निराश अवश्य हो जाते हैं, वे ससार की न्इवरता तथा 
विध्नों से दूटते हुए दिखाई पड़ते हैं, पर अन्त म कत्तव्य कम मे पूरी थ्क्ति के 
साथ जुट जाते हैं। वर्म थदि कठोर है, उसमे हिसा वा भाव है, फिर भी यदि 
उद्दंद्य पविश्र है और कठोर कम के करने से सदुम की स्थापना होतो है तो 


परिणाम की दिम्ता किये बिता से अवश्य पूरा करता चाहिये। थरीदृष्ण अज्जुन ' 


से खाण्डव दाह के समय सकोच ओर सन्देह प्रयट करते पर कहते हैं-'विश्व मात्र 


क्रस्माद के नाटकों का दाश्निक पक्ष ] [ १६३ 


एक अखण्ड व्यापार है । उसमे किसी का व्यक्तियत स्वार्थ नहीं है। परमात्मा के 
इस कार्यम्य झरीर में किस अग का बढा हुआ ओर निरथंक अश लेकर कौन-सी 
कमी पूरी करनी चाहिए, यह सब छोग नहीं जानते | इसी से निजरत्व और 
परकीयत्व के दुख का अनुभव होता है। विहव मात्र को एक रूप मे देखने रो यह 
सब सरल हो जाता है । तुम इसे घर्म और भगवान का कार्य समझ कर करो, 
तुम मुक्त हो । बस अजु'न, इस विपम ब्य पार को सम करो। दुवत्त प्राणियों का 
हटाया जाना ही अच्छे विचारों को रक्षा है। बआात्म सत्ता के प्रतारक सकुचित 
भावों को भस्म करो । लगा दो इसमे आग ।? इस प्रकार टिसा और कूरता भो 
साधव रूप में साम्य मौर अखण्ड मानवता की स्थापना के लिए गृहीत हैं। 


दैवागम के अनुसार शिव प म तत्व है। वह 'स्वेच्छया स्वामित्ती विश्वो- 
न्‍्मीलनम्‌! के सिद्धान्त पर अपनी इच्छा से अपने ही आधार पर विश्व का उन्मीलन 
करता है। प्रसाद की शंवी दृष्टि मे यह विश्व छोला है और लीला के लिए ही 
एक में कल्पित अभाव बश्च अभाव विपयक इच्छा की पूर्ति के लिए दत का उन्मीलन 
होता है-परिणामस्व कृप विविध रूप ओर आकार युक्त सृध्टि का निर्माण होता है । 
इन समस्त क्रियाकुलापो के मूल मे इच्छा झक्ति काम करती है । सृष्टि के उद्भव 
ओर विकास दोनों ही काम-इच्छा मूल्क हैं। ध्विव की लीला का विजू मण यह 
विश्व है। उछवो इच्छा स्व॒तन्त्र है, वह अभाव मूलक नहीं है। कल्पित अभाव 
की पूति के छिए चराचर विश्व का निर्माण होता है। झंवागम्‌ में विवेकमूलक __ 
व्यवस्था सध्टि के विकास भें बाघक होतो है। सहज-्तावना सूध्टि के विकास में बाघक होतो है। सहज-्साथना में विधि-निपेध का 
विधान नहीं है। लीला स्वरूप विश्व के आनन्द मे विधि निवेव को व्यवस्था मोहव 7 
“को स्वाभाविक गतिविबि पर नियम्त्रण रखती है। नियत्रण के कारण सूष्टि की 
सहज लीला मे बाघा पड़ती है तो मनृप्य कृत्रिम साधनों का प्रयोग करता है कौर 
छिपकर उस खेल को खेलना चाहता है. जिसे विधान की दृष्टि म अपराध कहते 
हैं। इस भ्रक्नार बसन्‍्तोष और अपराधो की सूड्टि होती है। विवेक 'कामना' में 
कहता है--'परत्तु युशभक, हम लोग आज तक उसे पिता समलते थे। कौर हम लोग 
कोई अपराध नहीं करते । कहते हैं केवछ खेल ॥ खेल का कोई दण्ड नही | यह 
न्याय और अन्याय क्‍या ? अपराध और अच्छे कम क्या हैं, हम छोग नहीं जानते । 
हम खेलते हैं और खेल में एक दूसरे के सहायक हैं। इसमे न्याय का कोई कार्य 
५५ कि अफसर चच्ये ऋ। खेल चेत्ललप है, शफिए कोय कुयो 2?! थह है स्वाभाविक 
स्थिति, जिसकी अभिव्यक्ति प्रसाद की इन तीन पक्तियों में हुई है-'यह छीछा 
जिसकी विक॒स चनीं, वह मूल झक्ति थो प्रेमकछा ४ इच्छा-श्वक्ति, काम-ग्क्ति को 
विकासोन्मुख॒ अथवा मोक्षोग्मुल करने के छिए सहज-साधना को आवश्यकता 
होतो है । 


१. जनमेजय का नाग यज्ञ, पृष्ठ १४ 
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/यत्र मंत्र मनों गच्छेत्‌ तथ्र सत्र शिव पदम्‌ की प्राप्ति के लिए श्ववागम मे 
पहल साधना दा विधाने है। इस प्रक्रिया मे यदि व्याधक होता है तो दुख भौर 
ज्ञान्ति पैदा होती है। विवेक उस स्थिति का चित्रण करता है, जब सहज मार्ग 
उ विध्त उपस्थित होते हैं तो किस प्रकार अद्यान्ति और छक्ष प्रवच की सृष्टि होती 
है, भन्‍्त म सबका भऔचित्य की सौमा के अतिक्रमण करने से विनाश्य होता है, 
युत प्राकृतिक क्रीडा रूप जगत उद्भूत होता है- खेला था और खेल ही रहेगा। 
ऐेकर खलेलो चाहे हस कर । इस विराट विश्व और विश्वात्मा की अभिन्नदा, पिता 
और पुत्र, ईश्वर और सृष्टि, सबको एक में मिलाकर खेलने को सुखद क्रीडा भूछ 
जाती है, होने छगता है विषमता का विषमय इन्द् । मनुष्यता की रक्षा के 
लिए पाशव वृत्तियों का दमन करने के लिए राज्य की अवतारणा हो गई, परन्तु 
उसको आड मे दुर्देमनीय नवीत अपराधों को सूध्टि हुई। आत्म प्रतारको, 
उस द्ित की प्रदीक्षा मे कठोर तपस्या करनी होगी, जिस दिद ईश्वर और मनुष्य, 
राजा और प्रजा झामित और पासको का भेद विलीन होकर विराद विश्व, 
जाति और देश के वर्षो से स्वच्छ होकर एक मधुर मिलन-क्रीडा का लगिनय 
करेगा ।! 
बौद्ध दर्शन अनात्मवादी है, पर बुद्ध ने केवल अहकारमूलक आप्मवाद का 
खडन किया है । यदि बोद्ध दर्शन में विश्वात्मवाद की स्थिति को अस्वीकार किया 
जायेगा तो महाकछणा फो कल्पना निरथक सिद्ध होगी । सब क्षणिक के अनुसार 
यदि दूसरे ही क्षण दृष्ट तत्व अदृश्य हो जाता है, तो करुणा वा आहम्बन ही न 
रहेगा । ऐसी स्थिति मे विश्व मनी, विश्व कदणा का आधार ही समाप्व हो जाएगा। 
यहा बुद्ध दर्शन उपनिपद्‌ के नेति-नेति से सहमत है, पर विश्वात्मवाद की (थ्थितति 
स्वीकार करता है। यह दर्शन अनात्मवादी इसलिए कहा गया कि बुद्ध ने जिम 
अहकार मूलक आत्मवाद का खण्डन किया वहीं पक्ष उभरकर सामने आया। 
यही कारण है कि बुद्ध दर्शत को अनात्मवादी कहा गया । घ तुदन के मुख से नाटक- 
कार ने 'स्कत्दगुप्त' मे इस मत को व्यक्त क्या है-अहकार पूलक भआत्मवाद का 
सड़त कर गौतम मे विद्वात्मवाद को चष्ठ नहीं किया | बदि बैसा करते प्तो इतनी 
कृएणा की क्‍या आवश्यकता थी ? उपनिषदों के नेति नेति से हो गौतम का अनात्म- 
बाद धूर्ग है। यह प्राचीन महपियों का कथित लिए जया म्रतिषदा के ताम से, 
ससार मे प्रचारित हुआ, व्यक्ति रूप में आत्मा के सदृश कुछ नहीं है। वह एक 
सुधार या, उसके लिए रक्तप्रात बयो 7” 
शोकजीवन के व्यावहारिक पक्ष को सामने रखने के कारण ही वृद्ध ते 
बैदिकी दिसा और जैनियों को बहिसा-इन दो अतियो को सतम्नने रखकर मध्यमा 
प्रतिपदा का ठिद्धान्त अपताया । बैदिको हिंसा का स्वरूप यज्ञादि कर्मकार्डो के शरण 
बहुत भयानक हा चुका था-इसकी प्रतिक्रिया स्दहूप जैनियो की अहिंसा भी अत्ति 
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की सौमा अतिक्रमण करने के कारण व्यावहारिक जीवन मे अग्राह्मय हो चली थी। 
मध्यम मार्ग लोक जीवन के अनुकल पक्ष था। 

महायान सम्प्रदाय का लक्ष्य वोधि सत्व की प्राप्ति है-वहा समष्टि के मोक्ष 
पर बल दिया जाता है, जबकी श्रावक यान अथवा होनयान में व्यक्ति को बुद्धत्व 
प्राप्त करने पर बल दिया गया है । प्रश्यातक्रीति ब्राह्मण बोर बौद्धो के कलह को 
शान्त करने के लिए कहता है-'वयोकि इन पशुओ से मनुष्यो का मूल्य द्राह्मणो की 
दृष्टि में भी विशेष होगा। आइये, कौन आता है, किसे बोधि सत्व होने की 
इच्छा है ?! 

रुइन्द बोद्धदर्शन के दुखवाद और ससार की क्षण भगुरता में साथ साथ 
निष्काम कमंवाद के सिद्धान्त से भी प्रभावित दिखलाई पड़ता है। वह दोढ़ों बे 
निर्माण और योगियो को समाधि को कामना करता है। उसको यह अभिडापा है 
कि नीति और सदाचार का आश्रय पाकर गुप्त साम्राज्य हरा भरा रहे और कोः 
इसका योग्य सरक्षक हो, वह स्वय उसे निष्कटक कर पृथक हो जाना चाहता है 
उसका यह विचार निष्काम कर्मयोग के अनुकूल है । 


माटक के प्रधान पान्नो के माध्यम से भ्रसाद विवेक, वैराग्य, कर्त्तब्यपराय 
गता भौर विश्व प्रेम के भाव व्यक्त करते हैं जो उनके वेचारिक पक्ष को प्रगट कररे 
हैं। मुगोन सामाजिक और दाशंनिक विचार परम्पराओ के निदर्शन उनके प्राय 
सभी नाटकों में उपरूब्ध होते हैं। “दर्शन को प्रमाद ने सर्वत्र अपने साथ रखने क 
प्रयल्ल किया है। उनके नाटको म भा दर्शन हैं। कहा कहा उनकी दानित्त 
उनकी नाटबोय कलात्मकृता में विध्न भी उपस्यित करती हैं, फिर भी उन्होने 
उत्कृष्ट दाशंनिक भावना को नही छोडा ।! वे इस ससार को केवल दुख और 
निराशा का ही क्षेत्र नही स्वीकार करते, वरत्‌ इस ससार के स्वर्ग होने की कल्पना 
करते हैं। उनका विधार है कि--'इस पृथ्वी को स्वर्ग होना है, इसो पर देवताओं 
कय निवास होगा, विश्व-नियन्ता का ऐसा ही उद्ं श्य मुझे विदित होता है ।' 


राजनीवि-दर्शन में प्रसाद भारत की तत्कालोन परिष्थितियो, गाधी के सत्य 

और अहिंसा को सम्मुख रखकर युद्ध की करुणा ओर क्षमा को व्यापक जीवन से 
“उतारना चाहते हैं । अस्तत्‌ और आयसुरो प्रवृत्तियो पर स॒त्‌ और देंवी प्रवृत्तियों की. 
विजय को प्रसाद ने अनेक स्थले पर 'चीत्रत ककया है । क्षमा मार क्रुषा के बल 
पर घोर हिंसक और क्र क। भी हृदय परिवत्तित होता है और वह अहिसा और 
कोमछता का अनुयायी होता है। 'विद्याख' मे प्रेमानन्द को कदणा और क्षमा के सम्मुख 
ऋर और वामी राजशक्ति पराजित होती है और अन्त में उसे क्षमा की भिक्षा 
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मिलती है। “राज्य! में सुरमा ओर विक्द घोष जैसे वात्र जिनमे वासना भौर 
सामारिक मुख भोग की दुद्दमनीय इच्छा है, अन्त म राज्यथों और घोद महात्मा के 
प्रभाव से वापाय ग्रहण कर जगत की मशलू-कामना मे प्रवृत्त होते है। अजातश्नत्रु के 
प्राथ सभी ह्िसक बौर दुष्ट पाठ सत्य बोर बहिसा के समक्ष अपनी पराजय 
स्वीकार करते हैं । 

'राजवीति के क्षेत्र म क्षमा और क्झणा का इतना व्यूपक प्रयोग गादी युग 
नो छाड कर शायद ही कहीं हुआ हो । गाघो को राजनैतिक दार्शनिकता में दमा 
और करता से घुणा करने का उपदेश दिया जाता है, हिसक और क्रूर स॑ नहीं ॥ 
सम्यथी अपने भाई के हध्यारे के लिए क्षमा यावना करती है | 'अजातश्श्रु में 
महात्मा बुद्ध की कछणा इतवो व्यापक है कि वहा कसी के लिए कहीं प्रतिवन्ध नहीं 
है | वासवी की उदारता कौर सदाशयता के सम्मुख छछना के सभी पढयल्र विफल 
घिद्ध होते हैं॥ मागन्धी उद्याम वासता वी अतृप्ति के कारण गौतम से प्रतिशोव छेना 
चाहती है, पर उसे पतिब्रता पद्मावती से पराजित होना पडता है जौर वन्‍्त रे गौतम 
बुद्ध की घंरण में हो वह बाध्य पाती है । मलिल्का वी कणणा बोर उदारता के 
सम्मुख कौशछ नरेश को भी बपनो कलुपित भावना स्वीक्षार करनी पढ़ती है। देवी 
मल्लिका के स्वाभावित्र वात्मल्य स्नेह के स्पर्श ते अडात जंसा रक्तलोलुप स्वभावत 
नत मस्तक हो जाता है और करता से कुछ समय के लिए विरत हो जाता है । 
प्रसाद ते राजवीति को केवक दयासन-व्यवस्या तक ही सीमित नहीं रक्ख़ा । उ होने 
राजनीति को कदण। और घ॒र्मे से समुक्त कर मानवतावादी दृष्टिकोण से देख है, 
जिसम स्वार्थ, कपट और बनाचार के लिए स्थान नही है। उसे राजाओं और 
राजकुमारा की वेषबितिक सीमा स ऊपर उठा कर वे करुणा कौर ध्याग्र के द्वारा 
जन साधारण को भगछू--कामना का प्रवद्ध साधन मानते हैं। 

चाणवय जैसा युद्धिवादी पात्र जो बेवेछ सिद्धि देखता है, कसी भकार के 
साधन प्रदुक्‍त करते मे उसे तनिक सकोच नहीं, वढ़ भी अन्त मे धपों से विराम 
लेकर भात्मा की झान्ति दढता है । किये हुए कर्म का योग मनुप्य को भोगना ही 
पढ़ता है । भामुत्तक्षीयत कर्म के अनुसार वह कहता है-'ता क्या मेरा कर्म कुछल 
चक्त अपना निर्मित भाण्द उतार कर धर चुका | ठोक तो, प्रभ त-पवन के साथ 
स्वषी सुख कामना शान्ति वा आलिग्त कर रही है । देव | बाज मैं घम्य ह्र्‌। 
'गधिशाय्र छेना उपक जीवन का लक्ष्य था, पर अपन सभो कार्य पूरा कर लते के बाद 
वह मौर्य सेनापति को छमा करता है और उपके साथ भात्मित शात्ति प्राप्य करने 
के छिये सन्यास प्रहण करता है [अवाद के राजनीतिय आधक्ष मे क्षमा मोर त्याग 
_मुचक राजनीति-दर्शन का बढत बड़ा योगदान है ) 'जनपेंजय का ताग ग्रज्ञ' म ज्याक्ष 
की दाश्चिनिक्ता के कारण दी जाठियोनयागो ओर खत्रिया म शनि स्पावित होती 
है ओर वे सन्पि-सूत्र मे आबद होते हैं। ब्राह्मम अछ्ारण निर्वासन दण्ड पाकर भी 
राजा को क्षमा करते हैं । 
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प्रसाद राजन तिक सन्धि-विद्रह को अस्थायी मानते हैं | स्नेह और सद्भाववा 
के द्वारा राजनैतिक सम्दस्धों को स्थायी बवाने के लिये वे सतत्‌ प्रयलशील दिखलाई 
पड़ते हैं। अत राज्य स्थापित करना और दो राजाओं के स्वार्थ, सघर्ष से ऊपर 
उठ कर दो विरोधी शक्तियों को स्नेह सूत्र मे बाधने को योजना करते हैं ॥ इतिहास 
यद्यपि इसमे बौघक सिंउ हो सकता है पर ऐतिहासिक घटनाओ के अनुकूल हाने से 
तो यह कार्य और भी सरल हो जाता है स्व का यह वक्तव्य ध्यान देने योग्य का यह वक्तव्य ध्यान देने योग्य 
है--'सन्धि पत्र स्वाघों से प्रब्ठ नहीं होते, हस्ताक्षर तल्वारों को रोकने म॑ असमर्थ 
प्रमाणित होगे। तुम दोनों सम्लाट हो, शस्त्र व्यवत्तायों हो, कर भी संघर्ष हो जात' 
कोई आइचर्य की वात न होगी। बतएव, दो वालुका पूर्ण कगारों के बीच में एक 
निर्मल स्रौतस्विनी का रहना आवश्यक है।' ऐसा ज्ञात होता है कि राजनीति के 
इस वैचारिक पक्ष का समाधान वे कही इतिहास सम्मत उदाहरण देकर तथा कहों 
कल्पना के द्वारा करना चाहते हैं। 

प्रसाद ने ऐसे दार्शनिक पात्रों को की अवतारधा की है-जिग्ह राग-ढई प्‌ तथा 


किए ० 
सासारिक आकर्षण, सत्य से विचल्ति नही के । दाण्ड्यायन भूमा के सुख के 
सामने भौतिक आकषंणों को तुच्छ समतते हैं ह परम तत्व हैं जिसकी प्राप्ति 


होने पर किसी प्रकार का अभाव नही रह जाता । भूमा का धाब्दिक अर्थ है बहुत्व 
इसकी व्यूत्ति है--वहो भाव , बहु से इमनिच्‌ प्रत्यये होकर इसकी घिद्धि होतो है? 
छान्दोग्य उपनिषद्‌ मे--नाल्‍्पे सुखमस्ति, भूमैसुखम कहा गया है । भूमा के सुख कया 
महपि दाष्डपायन को आभास मात्र हुआ है, गत नश्वर और बआाक्षंक पदार्ध उन्हें 
अभिभूत नहीं कर सकते । प्रसाइ की राजनीति ब्राह्मण और बौद्ध दर्शन के उन तत्वों 
से दौप्त है, जिनसे इस ससार में शाश्वत सुख ओर शान्त्रि की स्थापना होती है। 
झकन्दगुप्त की देवसेना श्रेम, त्याग ओर सुख सहने भी असीम थक्ति से प्रकाशित हो 
रही है। 'प्रेम मूल्क दर्शन की अभिव्यक्ति क्रे लिए प्रमाद ने नारो चरित्रों का 
मिर्माण बिया है । जेसा आरम्म मे कहा गया है कि दौद्ध दर्शन मे प्रेम और 
करुणा दोतो को समानायथेक कहा गया है। (2077795507 970 शाटाइ८ ]056 
अर्थात्‌ कष्णा और प्रेमातिशयत्रा के चित्र को प्रसाद ने नारी पानो मे चित्रित क्या 
है। मल्लिका को प्रेममूलक क्हण्, सभी अपराधियों के लिए क्षमा याचना करती है । 
अजातनत्रु को वासवी, देवदत्त जैसे स्वार्यी तथा सधमेद करने वाले को भी कारागृह 
से मुक्त करवा देती है। स्क्द की माता देवको को, महाभिषेक के सम्य एक-मात्र 
आवाक्षा है कि 'तुम्हारा शासत-दण्ड क्षमा के सक्ेत पर चला करे | आज मैं सबके 
हिए क्षमा प्राथिनो हू ।' कापानिक्त प्रपचदुद्धि जद देवसेता का बध करना चाहता 
है उस काल के दब्द--विजपा के स्थान को में कदापि न ग्रहण करू गो । उसे भूम 
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१ आचार्य नन्ददुलारे वातपेयो : जयधरूर प्रसाद पृ०, १४३ 


१६५ ] [ प्रसाद की नाट्य-कला 


है, यदि वह छूट जाता... देवसेना के द्वश्य की उदारता और त्याग की भावना 
को अभिव्यक्त करते है । अउने जीवन का सर्वस्व विजया के लिये समर्पित कर देती 
है। केवल उसकी शक्ता को दूर करने के लिये जीवित रहने की इच्छा व्यवत करती 
है। प्रेम मूलक दर्शन को प्रसाद जी ने बडी व्यापक और सुकूमार भूमिका पर अव« 
तरित किया है जिश्तके द्वारा जीवन और जगत के उद्दात्त कार्य निष्पन्न होते है। 
जयमाछा व्यष्टि और समष्ठि पर झपने विचार व्यक्त करते हुये विश्व प्रेम और 
सर्वेहित कामवा को <रस यर्मे सानती है; पर उसे अपने पर भी शैस हूँ। अन्त में 
व्यध्दि प्रेम को समष्टि हित के लिए परित्याग कर देती हूँ । 

नि्यात-बराह्मण दर्शन में कर्म के तीन प्रकार कहे गये हैं-कियमॉध, स्चिते 
और प्रारब्पें! भोगोनन्‍्मुख कर्म को प्रारब्ध करते है, दियति क्रियभाण कर्म का तिय- 
चरण करती है पर प्रारब्ध कर्म से वह स्त्रय मियत्रित होती है। क्रियमाण, सर्चित 
ओर प्रारव्ध कार्य का चक्र चला करता है ! शैवागम में पाँच तत्व स्वीव्गत हैं, जिन्हें 
पचकेचुक की सज्ञा दी गई है। ये है-राग, कछा, क्रविधा और तियति | ये पच 
कंचुक स़्र्कज्ञ, सवंकर्ता जौवात्मा को आवृत्त करने वाले हैं । प्रसाद जी हे कर्ेंद्राए २) 
नियति और शैवागस बी नियति को, जो स्वातम्त्रय शक्ति कौ स्रकुचित करती है, 
स्वीकार किया है । इसके भूछ में शिवेच्छा हे । 

नियति नियोजना घच्चे विशिष्टे कार्यमण्डले' तत्रालोऊक, भाग ६) पृष्ठ १६० 
के अनुप्तार निमरति विशिष्ट कार्य के लिये विशिष्ट योजना का विधान करती है। 
नियति शक्ति द्वाय समार के विभित कार्यों के लिये शिव भिन्न-भिन्न हूप धारण 
करते हैं| “प्रसाद जौ वी दृष्टि मे नियति प्रकृति का तियमृत्‌ और विश्व का धतुछन 
करने बालौं शक्ति है जो मानव श्तिवादों की रोक-धाम करती है और विश्व का 
संतुलित विकास करने में सहायक होती है ।” 
५. प्रारूप कर्म से नियर्तित नियति के उदाहरण स्वरूप 'जतमेजय का नाग 
यभे में जरत्काद के ये वृक्‍्य- कम फछे तो स्रथ सभीष आते है, उनसे भागकर 
कोई बच नहीं सकता | मेरा पुत्र आस्तीक तुम्हारी समात्त ज्यालाओं को दान्त 
करेगा । स्मरण रज़ता मनुष्य प्रकृति का अनुचर्‌ और निर्यात का दाप्त है ।' 

कही ऐसा भी ज्ञात होता हैं कि नियति मनुध्य के सभी कार्यों का नियत्रण 
करती है, वह स्त्रे्छा से कोई कार्य करने मे असम हैं। जनमेजय मनुष्य की इस 
स्थिति पर विचार करता है--'मनुष्य क्या है प्रकृति का झ्नुचर और नियति का 
दा या उसकी ब्रीडां का उपकरण | फिर बह क्यो अपने आपको कुछ समझता है ।' 
नियति का एक और स्वरूप प्राप्त होता है, शिसमे उपर विश्वास करने से मनृध्य 
को कर्म करने की प्रेरणा मिलती है। बजातशत्रु मे जीवक का यह वाक्य-'नियति 


हक मिल अल 22 कम कक मर. 
१. आवार्य नरददुलारे वाजपेयी ; जमशकर प्रसाद, पृष्ठ ९८। 


प्रमाद के नाटकों का दाप्ंनिक पक्ष ] [ १६९ 


की छोरी पकड कर मैं निर्भय कम कूप मे कूद सकता हू । क्योकि मुझे विश्वास है कि 
जो होना है, वह तो होगा हो, फिर कायर क्यों बनू-कम से क्यो विरक्त रहू-मैं इस 
उच्छ सल राजशक्ति का विरोधो होकर आपकी सेवा करने जाया हू, इंस घारणा 
दा समर्थन करता है । मागत्धी अपनी स्थिति का प्यवेक्षण करते हुये बहती है 
दाह॒ती नियति ! कैसे-कैपते दृश्य देखने में आये जादि' से ज्ञात होता है कि वियति 
की प्रेरणा से उसे जीवन में अनुछूल और प्रतिकूल परिस्थितियों का सामना करना 
पड़ा पर इनके मूछ में मागन्धो की अतिवादी श्रवृत्ति ही कारण थी । 

जममेजय जब वियति का क्रोडा कम्दुक होकर कर्म करने से अपनी असम्ेता 
प्रकट करता है, तो उत्तक उसे प्रोत्साहन देकर कर्म मे प्रवृत्त होने के लिए प्रेरणा! 
देना है, अपने कलक के लिये रोने से बया वह छूट जायेगा ? उसझे बदले सुकम करने 
होंगे । सम्राट | मनुष्य जब तक यह रहस्य नही जानता, तभी तक वह नियदि का 
दास बना रहता है। यदि द्रह्म हत्या पाप है तो अश्वमेध उसका प्रायश्चित भी सो 
है ।! इस उदाहरण से हम इस निष्कपं पर पहुचते हैं कि प्रसाद की नियति मनुष्य 
को अकमेण्य नहीं बनाती । 

नियति सम्बन्धी ऐसे उदाहरण इन नाटको मे प्राप्त होते हैं जिनसे यह 
ज्ञात होता है कि मनुष्यो की अतिदादोी प्रवृत्ति को, जसे जाचार्य वाजपेयी का मत 
है, रोकने में वह सक्तिय रहती है ।” दम्भ गौर अह॒कार से पूर्थ मनुष्य बदृष्ट शक्ति 
के क्ोडा कन्दुफ हैं। अन्घ नियति कर्त्तन्य मद से मत्त मनुष्यो को कर्म शक्ति को 
झअनुचर बनाकर जपना कार्य कराती है और ऐसे ही क्रान्ति के समय विराट का 
वर्गीकरण होता है, व्यास की इस उक्ति से यह प्रामाणित होता है कि क्तृत्व मद 
से युक्त मनृष्य के कार्य सामाजिसक शान्ति और सुव्यवस्था मे बाघक छिद्ध होते हैं । 
ऐप्वी स्थिति में नियति जोवन के प्रति आस्था मोर अविरोध उत्पन्न १रती तथा 
मानव के अतिचारो को रोककर विश्व की ब्रबाघ प्रगति का मार्ग प्रशस्त करती है । 

इस वृचारिक मान्यता का समर्थन व्यास की इस उक्ति से होता है "देखा, 
नियति का चक्र। यह ब्रह्म चक्त आप ही अपना कार्य करता रहता है। मैंने कहा 
था कि यज्ञ में विष्त होगा । फिर भो तुमने यज्ञ किया ही। किन्तु जानते हो, यह 
मानवता के साय ही धर्म का भी क्रम विकास है ।! 


जल के कक गपुज स्ल्त्ड के परत: प्त में शक्टार का यह वाक्य--/जीवित हू नन्‍्द ।' सम्राटो से 
मी अपल की इस नत को पुष्ठ फरत्ता है फ कत् एक नए से! बुक्तो अत्याचारी तन्‍्द 
जैसे सम्राटो से भी नियति प्रवल है और उनके कार्यो का नियन्त्रण कर, मानव 
विकास का मार्म प्रशस्त करती है ४ सत्‌ की विजय ओर अस्त की पराजय से हो की विजय ओर असत्‌ की पराजय से हो 
यह सम्भव है । शिव अथवा परतत्व को इच्छां से इस मान्यता मे अविरोध-भाव है । 
अ्रमाद जी की नियति कल्पना बहुत कुछ स्व॒तन्त्र होते हुए भी शैदागम को नियति 
घारणा के अनुकूल प्रतीत होती है। छ 


द्व - प्रसाद के नाठकों 
“में ,शष्ट्रीय तथा 
मानवीय तथ्य 
थ 


॥ हो सटे आह है केक सच हरे नें अपने नाटकों की वियय वस्तु प्राचीन भारत के गोरवमय इतिहास 
है पेरियृंदय मं प्र्तुत करने के मूल में उनकी उदात्त सष्ट्रीयता का कर रही है। 
अत ने ये कसम पसमीनिता के मप्ाप हे गोल बन के समझ्ध इतिद्वाप्त को नाट्य साहित्य के स्राष्यम से अ्रस्तुत कर नाटककार 
ओ प्रदुद्ध बन की भारत का बम इयमीय पराधीनिता के आभगप से गक्ति यो 

बंपर दे है। प्रधम ।इिस्युद के बाद भारतीय जनता ब्वत रनितिक अधि 
कारो क्षोग्राप्त करने के लिए सचेत हो रही यी । सन्‌ १९२० से लेकर सन्‌ १९३३ 
के बीच भारत मे राजनैतिक चेतना इस स्तर तक विकतित हो चुकौ थी कि भार 
तीयो मे राष्ट जीवन के पत्येक पक्ष को, चाहे उत्का सम घ सशकृति, शिक्षा अपना 
शाजबीति से हो भारतीय जीवन के अनुकूल उनत किया जाय । विदेशी राज्य, 
विदेशों शिक्षा ओर संस्कृति के दुष्परिणाम का जीवन के सभी भागों में कदू अनुभव 
होने छगा था! भहत्मा गाधी ने राष्ट्रीय मच पर आकर अन साधारण में स्व॒त-तता 
को चेतना जागृत कर दी । उनके दो अस्त-सत्य और अहिप्ता भारतीय जनता के 
लिए मत्र बत गये | तप्काठीन साहित्य ने भारत के राष्ट्रीय जागरण मे भावात्मक 
योग दिया। काव्य उपयास तथा नादक-सब मे राष्ट्रीय चेतना का झ्वर मुखर हो 
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प्रसाद जैसे अनुभूति प्रवण और भारतीय संस्कृति के ममजझ कलाकार के 

हिए यह संवधा स्वोविश था कि अपने वाटकों में विभिय रूप- मै और विभिन्न 
स्थलों पर राष्ट्रीय चेतना को अबुद्ध करने में योग दे ॥[ राज्यश्रोफ़म ठद्दीने भारत 
उ.पाप्कदिक पदाहरण को चित्रित किया. को चित्रित क्िया। दान भौर क्षमा का वह उद्ात्त रूप 

जिसे देखकर सुपर आाँग को कहेता पडा-- बहू भारत का देव दुर्लेस दृदम देखवाद 





पसाद के नाठकों में राष्ट्रीय तथा मानवीय दष्य ह [१७१ 


सम्राद ! मुझे विश्वास हो गया कि यही अभिताभ की श्रस्तव-भूमि हो सकती है ।' 
प्रधाद की राष्ट्रीय चेतवा का क्रमश, विकृतित रूप हमे बाद के नाटकों में उपलब्ध 
होता है | विद्वाल' में वे जनता को निर्भीक होने का सदेश्व देते हैं। विदेशी अत्या- 
छ'री राजा को प्ूमिका में नरदेंद का रजकर महत्मा गाी ने अमादन्द के रूप मे 
सत्य और अहिसा का उपदेश दिया था । उस समय सबसे बड़ी आधवदप्रकता इस 
बाठ की थी कि अग्रेजो राज्य के भय भौर आातक से जन-साधारण को मुक्त क्रिया 
जाय | मह्त्मा गांधी ने जिस राष्ट्रीय चेतता को जागृत किया, उसमे जिसी ध्यक्ति 
के प्रति दुभविना नही थी । उनकी राष्ट्रीयता मे मिरपराधों को दण्ड देने और 
शान्ति भग करने के लिए स्थान नही था । प्रेमातन्द के द्वारा प्रसोद ने इस उदात्त 
राष्ट्रीयता का स्वकृप निम्नलिखित वाक्‍यों में व्यक्त किया है-- 

सत्य को सामने रक्खो, आत्म बल पर भरोत्ता खो, न्याय की माग 
करो । > 5 
स्त्री पुषप सभी निर्भीक होकर राजा के सम्मुख अपनी माग रखते हैं-- 

नाग रमणी-तो सारे सभासदो के और तागरिको के सामने राजा! मैं 
तुम्ह अभियुक्त करती हू । जो दोष एक निरप्राध नागरिक को देश निष्ाला दे 
सकता है वही अपराध देखूं तो सत्ताधारी को क्या कर सकता है?! इस प्रकार 
नागरमथो के स्वर मे भारतीय जनता, अत्याचारो और कूर ब्रिटिश शासन से अपने 
अधिकार की माँग करती है। राष्ट्रीय चेतना क्रमण बलवती होती जा रही है। 
जन साधारण में स्वातन्त्य की लाहसा बडे वेग से प्रवल हो रही है। यह राष्ट्री- 
यता भारतीय सास्कृतिक आद्शों से समन्वित है, उसमे हिंसा का भाव नहीं है 
और अत्याचारी के श्रति ईर्ष्या हू प नही है । इसमे अपराधों भोर दुष्कर्मों से घृणा 
है । अपराध और दुष्कर्म करने वाले व्यक्ति के प्रति तनिक भी नोध और क्षोभ 
नही है । 

राष्ट्रीयता का उग्र रूप जनमेजय का नाग यज्ञ' में उपलब्ध होता है जब 
आय भौर नाग जाटिया भयकर सघर्ष में छीन हैं। श्रीकृष्ण ने सम्रता और बन्धुत्व 
की स्थापना के लिए अत्याचारियों को हिसा को भी घ॒र्मे का अब घोषित किया | 
आई ड कपत पतव तलानय मे का पवन रत की कल्यना के मूल मे सृष्टि की उनति का भाव निहित था। युद्ध और बल 
प्रयोग के वियय मे महोद तुर्कानदेय मे अपना विचार इस प्रकार व्यक्त किया है- 
“बन का प्रयोग वही करना चाहिये जहा उन्नति में बाघा हो | कैवछ मद से उ्त बच ५ 
का दुर्ायोग न होना चाहिये । कै डे 

पराजित नाग अपने गौरव को पुन प्र/प्त करने के लिए दृढ़ श्रतित्ञ हैं। 
मूद्ध मे मरना वे जानते हैं ! उनमे अपनी जाति ओर अपने अधिकार की रक्षा के 
लिए त्याग और बलिशन को भावना व्याप्त है। एक सैनिक नाग, अपना राष्ट्र प्रेम 
इन दब्दो म व्यक्त करता है-'नाम मस्‍ना जानते है। कमी वे हीन पौरष नहीं हुए 
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है। जिस दिन वे मरने से डरने लगेंगे, उस्ो दिन उन्वा नाभ होगा। जो 
जाति मरना जानती रहेगी, उसी को इस पृथ्वी पर जीने का ज्विकार रहेगा।' 


इस नाटक के प्रकाशन काछ तक भारत को राष्ट्रीय चेतना इस स्थिति तक 
विकसित हो चुकी थी वह अपने अधिकार की माग खुलकर कर सके । उसमे आव- 
इयकता के अनुसार त्याग के भाव पुष्ट होते जा रहे थे । अताद का राष्ट्रीय आदर्श 
_लैबल स्वाधीनता भ्राप्त करदे तक ही सीमित नही था । उसम धर्म और क्षमा का 
अदभूत मिथण था। उस दाप्ट्रीयता के मूल म छोक-मगल ओर शान्ति स्थापित्‌ ओर शान्ति स्थापित्‌ 
करने की भावता काय कर रही थी । भोतिक समृद्धि प्राप्त करने के अतिरिक्त 
राष्ट्रीयता की भावना भें किसी को दुख पहुचाना अथवा बल पूर्वक किसी के स्वत्व 
के अपहरण का भाव नहीं था । हे 


स्कन्‍्दमुप्त मे राष्ट्र-प्रेम और राष्ट्र -स्वातत्य की भावना स्कन्द' के चरित्र 
में साकार हो उठी है! भायं-म्ताज्राज्य के नाश से वह व्यथित और अधीर है। 
वह अपने सुख और आनन्द के लिए विन्तित न होकर नीति मौर सदाचार कौ रक्षा 
के लिए आरय-साम्राज्य की रक्षा करना चाहता है । वह अपने भावों को इस प्रकार 
व्यक्त करता है-'भाय॑ साम्राज्य का माश इन्हीं आाखो को देखना था। हृदय काप 
उठता है, देशाभिमान ग़रजने लूगता है। मेरा स्पत्व न हो, मुझे अधिकार की 
लावश्यकता नही । यह तीति भौर सद्यारों का महान्‌ भाश्नय वृक्ष गुप्त साज्राज्य 
हरा भरा रहे, और कोई भी इसका उपयुक्त रक्षक हो ।! 


नृशसता ओर करता को प्रसाद मे राष्ट्रीय गौरव और पोरुष ते सदा पृंयक 
रखा है। जहा विदेशी आऋामको की वीरता और पराक्रम साधारण विरीह जमता 
को आतक्ति करते हैं, वहा भारतीय शौये और पराक्रम म॑ दीनों और दुँ्चियो की 
रक्षा का भाव है। हमारी ज्ञात कर हे | व ता है वतन" मे सात्विक भावना की प्रमुखठा है। बन्धु- 
धर्मा अपने सैनिकों कों ब्रोत्साहित करते हुंढ ये वाक्य कहता है-- असम साहसी 
क्षायं-सैनिक ! तुम्हारे शस्त्र ने बर्जर हुणो को बता दिया है कि रण विद्या केवल। 
नृश्सता नही है। जिनके आतक से आज विश्व-विस्यात रूम साम्राज्य पादाक्तान्त 
है, उन्हें तुम्हारा छोहा मानना होगा ओर तुम्हारे प॑रो के नीचे दबे हुए क०्ठ से उन्हें 
स्वीकार करना होगा कि भारतीय दुर्जेय वीर हैं । 
का 7 रष्दु की रक्षा के लिए युद्ध आवश्यक हो जाता है। युद्ध और करता से 
बत्तर है। रण-भूषि में पौदुष दिखछाने का- असिप्राय:-अह नहीं है कि उत 
पौछंद का प्रयोग निरस्त साधारण जतता पर क्या जाय । भारतीय राष्ट्रीय भाव कया जाय । भारतीय राष्ट्रीय भावना 
* सृणसत्ता से पृथक है। इस दृच्य को च से पृथक है। इस तब्य को चरद्रगुप्त इस अकार व्यक्त करता है->वे हमी 
झोणों के युद्ध हैं। जिनमे रणभूमि के दास ही क कृपक स्वच्छन्दता से हल चलाता 
है। मवद आतक फरौछाना जानते है_ और इसे अपनों रण-नीति का प्रघान अंग 
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मानते हैं । निरीह साधारण प्रजा को लूटना, गाँवो को जलाना, उनके भीषण परल्‍्तु 
साधारण कार्य हैं. का 

ह प्रसाद के राष्ट्रीय आदर्श में परपीडन तथा दूसरे के स्वत्व का अपहरण 
* निषिद्ध माना गया है? उतक्नी राष्ट्रीय भावना में पौरुष और गर्यादा को 

रक्षा के साथ झाइदत तत्वों का समावेश है। त्याग, दान और क्षमा के भाव 
गये, स्वाभिमान भोर राष्ट्रीय गौरव की रक्षा के साथ स्दा_सुम्मिलित है-। 
मार्दे शब्त के समहयान में इस भावना की अभिव्यक्ति नाटवव(र ने बडी कुशलता 
से किया है-- 


चरित्र के पूत, भुजा मे झक्ति, नम्भता रही सदा सम्पन्न । 
द्वृंदय के गौरव मे था गवें, कसी को देख व सके विपन्न । 
हमारे सचय में था दान, अतिथि थे सदा हमारे देव । 

वचन में सत्य, हृदय में तेज, प्रतिज्ञा मे रहती थी टेव । 

जियें तो सदा उप्ती के लिए, यही गभिमान रहे, यह हप॑ । 
विछावर कर दें हम सर्वेस्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष 








प्रसाद के नाटकों में (इन्टेस नेशनलिज्म) अतिश्वय राष्ट्रीयता-जो आक्रामक 
ही उठती है तथा इस प्रकार की राष्ट्र-भावना जो अपने देश के गौरव और स्वातत्य 
की रक्षा तक ही सीमित है, दोनो प्रकार की राष्ट्र-भावनां जो अपने देश के गौरव 
और स्वावन्य दी रक्षा तक ही सीमित है, दोनों प्रकार के उदाहरण प्राप्त होते 
हैं । प्िकन्दर का भारत पर आक्रमण तथा विश्व-विजय को अभिलापा आक्रामक 
पं है एलाथा माह म॒क 
राष्ट्र-भावता का उदाहरण ने ह्् 
संमग्र राष्ट्र को एक संगठित तथा लोकप्रिय शासन के अधोन रखने को 
मादुना का विकसित रूप !चम्द्रयुप्त! में प्राप्त होता है। वहा होता है। बहा भौतिक समृद्धि प्राप्त 
क्रते के साय त्याग ऑरि क्षमा का भाव भी दिखछाई पडता है । सभी _छोगो में 
एक्तो कर जाव तथा राष्ट्र के पृथक भू-भागों को एक राष्ट्रीयवा के सूज में बाधने 
को आवश्यकता किलो भो राष्ट्र को सदा ही रहेगी। चन्द्रगुप्व” में ऐसे स्थलों 
हे कमी नही है. जितम प्रमुख पात्र इस तरह के भाव व्यक्त करते हैं। चाणक्य ने 
घिहरण को इस प्रक्षार को शिक्षा दी है। वह कहता है-'तुम मालव हो बौर 
गह मागध, सह तुम्हारे मान का अवसान है न ? परल्चु आत्म-सम्मान इतने ही 
से सन्नुध्ट नहीं होगा । मालव और मायघ को भूलकर जब तुम आर्यावर्ते का नाम 
छोगे, तभी वह मिलेगा 22५ 




















प्रादेशिक प्रेम की अधिकता तथा विभिन्न घर्मों और सम्प्रदायों के सकीर्ण 
मत्ोमभावों मे यष्द वी रक्षा नहीं हो सकती । चाणक्य को एक रा ; वे. राष्ट्र की रक्षा नहीं हो सकती । चाणक्य को. एक राष्ट्रोयता तथा 


अमें बे गई अलादादी को. व पल सदर तिओं हे गदाय की कृचित मनोवृत्तियों को त्याग कर उदारता के अपनाने 
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से ही राष्ट्र स्वतम्त्र॒ रह सकेगा तथा बह अपने गौरव और सास्कृतिक सौष्ठव को 
रखते भ सम हो सकेगा। “चस्धगुष्त' के रचना काल मे भारत को इस प्रकार के 
विचारों और भावो_ के जन-जन मे प्रचार को वरुम आवश्यकता थी। समस्त देश 
मे स्वाधीनता की_हपरे फैल चुकी थी। विदेशों शासकों की ओर ते सतत बेय्टा 
हो रही थी कि देश संगठित न होने पावे । वे विभिन्न सम्प्रदायों में विभाजन्वोति 
को प्रोत्साहन दे रहे थे । ध्रभी धर्म सम्प्रदाय अपने सोमित अधिकार की रक्षा के 
अयरन मे ही लीन थे। [ऐसे वातावरण में चाणवदय का यह वाक्य- सच है बौद्ध 
अम्ात्य, परन्तु यवन आकमणकारी बौद्ध ब्राह्मप का भेद न रखेंगे', बहुत ही उपयोगी 
गौर राष्टर-प्रेम के लिए आवश्यक था। चाणक्य का यह भभिप्राय था कि देश की 
सभी विच्छू खदित शक्तियाँ एक होकर यवत आलक्रमाणकारियों बी बर्वरता से देश 
को मुक्त करें। भारत को विदेशियों कै लौह प्राश से मुक्त करने के छिए सभी प्रा तों 
और सभी वर्यों मे एकता की जितनी आवश्यकता थी, उससे कम आवश्यकता 
आज देश की सुरक्षा के लिए एकता की नही है । किसी भी राध्ट्र को शक्त्भ्वाती 
बताने के लिए इस भ्रकार की राष्ट्रीय भावना सदा आवश्यक होगी। चाणवय के 
प्रयत्न से यह एकता की भावना समस्त राष्ट्र में ब्याप्त हो गईं। क्षुद्रक, माछव, , 
पचतद और योधेय सभी गणराज्या के सम्मुख एक ही उददश्य था, विदेशियों के 
श्ाश्षमण से समस्त ब्ार्याव्वं को किस प्रकार मुक्त किया जाये ? सिहरण, क्ल्का 
से कहता है- मेरा देश भालव नही है, गाघार भी है । मही वया, समग्र आर्यावतें 
है, इसलिए मैं. ॥ यह है प्रद्ांद की राष्ट्र-भावना जिसमे देश के प्रत्येक प्राणी पुरे 
ड्रेश को अपना देश समझें । 


_ स्वतस्तता के सम्राम से देश के सभी प्राणी स्त्री-पुदथ समान रूप से भाग छे 
रहे हैं। नारो को घर की चारदीबारी_से बाहर निकल, अुरुष के कन्‍थेसे कन्या 
पम्रिछाकर स्वतन्दरता सप्राम में आगे वढ़ढा उस युध बी माग थी । भारत के स्वा- 
घीनता सम्राम में नारियाँ रप्न्मच पर उतर चुकी थी। प्रसाद की राष्ट्र-आवना 
बाग्रह विटीत है । उध्धमे न बनुक्रण की प्रवृत्ति हैं. और ते कही: लवदंठा है । 
मुक्त हृदय से अछका जैसे चरिनरं का निर्माण किया, जो श्रत्येक अदस्था म अपना 

__कृत्त॑व्य पूरा करती हैं।_माल्व युद्ध म वह .पतृप चढ्यकर तीर खारती 
है और यवन सँनिक के मार्म मे विध्त पैदा करती है। बह तक्षशिल्ला के 
नागरिकों भे राष्ट्रीयदा का मन्त्र फू क्ती है। वह नागरिकों के स्वर में स्वर मिलास २ 
गाती है- 

हिमाद्ि तुग ध्यग से 
प्रदुद्ध शुद्ध भाटती 
स्वय प्रमा समुण्ज्यदा 
स्वतन्दता पुक्ता रती 

















न 


प्र्ताद के नाटकों पे राष्ट्रीय तपा मावदीय तष्य || [ (७५ 


अराति सँन्यस्तियु स सुवाडवारित से जलो, 
अवौर हो जयी बनो--बढे चछो, बढ चलो । 


अलका के इस स्वर मे समस्त भारत की वापी यू ज रही है| रही है।॥ पराधीव भारत म 
उसे त्यागी कर्मवीर्यों की आवश्यकता थी जो हकन्देगृस्त के बब्घुवर्मा के समान 
राष्ट्रययज मे सब कुछ समवित कर दें। धप्टू में संद, सैनिक बनन वी अजिदापा 
से रण प्रागण मे सहप अग्रसर हो । जिस देश के नागरिकों म इस प्रकार का भाव 
नहीं पैदा होगा, उसका सम्मान और स्वातन्य सबट में रहगा। बर्घुवर्मा, भीम 
को सस्वाधित करते हुए छहता है--'क्षत्रियों वा वत्तंन्य है, आत ब्रा परययण 
होना, विषद का हँसते हुए आलियन करना, विभीषिकाओ की मुसुबया कर अवहेलना 
बरना, और-और विपतन्नों के लिए, अपने धर्म के लिए, देश के लिए प्राण दैना। 
प्रसाद के राष्ट्रीय आदेश मे राष्ट्र की स्वाधोवता ही चरम लदप नही है । स्वतन्न 
रुप्ट्र वे साथ उसमे कत'व्य को भावना होदी चाहिए । 'स्वन्दगुप्त' और 'चल्धगुप्ता 
में प्रसाद वा राष्ट्रीय आदश्य तथा राष्ट्र्यश् म सब कुछ होम करने का भाव पूर्ण 
चैभव के साथ चित्रित हुआ है। 











भौतिक सुख और भोग-विछास के भाव से आपादमस्तक पूर्ण पाप्ष भी 
समय समय पर देश की स्वाधोतता के लिए सब कूछ बलिदान करने वा आह्वान 
करते हैं। दुध्टान्त मे 'विजमा' के ये वाक्य प्रस्तुत किये जा सबते हैं--एक नहीं, 
ऐसे सर्ट्स़न स्कन्दगुप्त, ऐसे सही देव तुल्य उदार श्ुवक, इस जममभूमि पर उत्सर्ग 
ही जाएँ । सुना दो वह सगीत-जिससे पहाड़ हिल जाय और समुद्र कांप कर रह 
जाय अगडाइया लकर मुचुकुन्द को मोह-निंद्रा स भारतवासी जग पढें !! 


न आय पहन बे पल रात यह कस कह पी पात्रों के घूख से भारत को स्तुति के मुल में भ्रसाद की राष्ट्रीय गौरव 
शआ 7 रू जा ही शिरक उपर पतरयर तन  लजा किक 
की सन्ञ। देते हैं। सुएनच्वाग यहा की दानशोरता मोर अपरिप्रह का भाव देखकर 
गाश्ययंत्रक्ति ही चला है। कार्नेलिया भाव विभोर होकर गा उठती है-- 


क्ज् 
“अरुघ यह मघुमय देश हमारा । 
जहा पहुच अनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा ।' 


देश को हो प्रधसा वह नही करती बल्कि चाणक्य की कूटनीति की भी बह मुक्त 
कष्ठ से सराहना करती है । वह स्वीकार करती है कि अभी तक चाणक्य की हू 
विजय हुईं है । 

प्रष्तिद्ध वीर घिकदर भारत की दार्शनिकता और धूरता से पराभूत होकर 
भारत विजय से निराश हो चल्प है । वह स्वोकार करवा हे कि युद्ध को यहा के 
निवासी एक साधारग कारें सप्शते हैं । वह कहता है--'सुतते हैं, पौरद ने केवल 


१७६ ] [ ऋसाद की नादुय-वल्ला 


झेलम के पास बुछ सेना भतिरोध करने के लिये भा केवक देखने के छिए रख छोडी 
है । हम लोग जेब पहुंच जायगे, तब वे छूड लेंगे । न 

मुसाद मे भारतीय शौयं का वह दिव्य स्वरूप प्रस्तुत कमा है. वि पराजित 
ड्वोते हुए भी यह विजेता को अभिश्यूतत कर देता है । विजेता को मुक्त कष्ठ से उस 
अलोडिक वीरता की प्रशता करनो पड़ती है । | 
530॥ 0403 5 24/82.3 

प्रस्णद को राष्ट्रीय भू 0 ॥ बहुत महत्व दिया गया है ॥ 
उमकी राष्ट्रीयता साधारण प्रचलित अध से हे ७2 व्यापक और प्रशस्त है । राष्ट्रो 
आदर्षा में धर्म भौर क्षमा के भाव अन्तहित हैं। शत्र्‌ पर हास्त्र-द्रारा विजय प्राप्त 
फर लेने मात्र स ही राष्ट्रीय लाद्य की रक्षा नद्दी होतो है। शर्ु के हृदय को 
उद्दारता भर प्याग से जीतना प्रसाद की राष्ट्रीयता का छक्ष्य है। सबके मधिकारो 
की रक्षा का व आदर्श की सीमा के _तन्दर है। भारतवप बेवल भ्षपने 


सु भोस शान्कि से हो व मम सह कि में सभी राष्ट्र की 
स्वाधीनता भौर उनके सुख तथा हा की कामना है। प्रसाद ने इस उदाते आदर्स 
को विविध स्पछो पर अभिव्यक्त किया | ] | 

सानवीय तथ्य 


मानववाद के अनुसार मनुष्य द्वारा श्राप्य जो भो वस्तुए हैं तथा जो मात 
के विकास के लिए आवश्यक हैं, उनका निर्णायक मनुष्य है। धर्म, भृ्ष और काम 
के जितने उपादान है, उनपर मानव पुरुषार्थ और प्रयत्न द्वारा अपना स्वत्व स्थाधित 
करता है तथा अपने शारीरिक और सानसिक विकास के साथ अपनी आवश्यकताओं 
की पूरति के लिए सतत्‌ प्रपत्तशील रहता है। इन प्राप्य वस्तुओो के निर्णय मे पत्‌ 
तथा असत्‌ दोना प्रदुत्तिया काय करती हैं । इनमे कमी सत्‌ पक्ष की प्रमुखता रहती 
है, कभी अस्त की । मानव सदा एक प्रकार की मानसिक स्थिति से ले रहकर 
विभिन्न विचारा गौर भ्रवृन्तियों के योग से अपने काँये मे प्रवृत्त होता है। वह व्यष्ति 
और समष्दि, शत्रु भित्र ह॒प विधाद आदि के योग सेद्व द्वात्म+ स्थिति और वातावरण 
मे श्हकर करे करता हे । भाव ओर विचांरो के आवेश से घमं-अधर्म तथा सुबृत्य 
और नुकृत्य द्वार लक्ष्य प्िद्धि चाहता है । मानववादी दृष्टिकोण यथादों मुख 
रहता है । 

मानवतावाद मे सामास्य हिंत की काममा छिपो रहती है। इस क्षंत्र में 
मानव को ब्य(वक छाए छ्ोोऋ फिलतए है (एज दएिज से साएए जटुछर समय, लोक 
जीवन को पीढ़िका पर गह अपने कार्य का निर्भारण करता है। मानववाद और 
मानदतावाद दोनों के अन्तर को स्पष्ट करने के छिए इव पत्तियों को ध्यान में 
रखता आवश्यक है | माजद॒दादी लेखक वे हैं- जि होने मभुष्य की सम्पूर्ण वृत्तियों 


का विरसय विज्ञण किया है, सानेवनावादी खेखक बाद प्रेमी 
है, मानवनाव अधिक उूक बोर दर्ज प्रेमी 


हू 


























ज़् « के नाटकों का दा्यनिक पक्ष ] [ १७७ 


,. हैं यथा टाल्सटाय ।[मुलदोय | वृत्तियों म सत्‌ जोर असत्‌ दोनो पक्षों का वृत्तियों मे सतू और असत्‌ दोनो पक्षों का 
हार होता है। किन्तु मानवतावाद मे सत्पक्ष की प्ररुख स्थापना होती है। 
ख-्प्रेम और लोक सेवा वा आदर्स इसके प्रमुख तत्व हैं। मानवता के इस आदर्श 
| स्थानों वेदिक हस्कति का धक्तात के बारम्त मे हो हुई थो । आधुनिक काल के 

$ तैस्कृतिक नव जागरण म उस आदर्श को कतिपय मनीषियो और महामानवों ने 

जि लोक जीवन की व्यावहारिक भूमिका मे कार्योन्वित किया । विदेकानन्द, रवीन्द्र 
ओर गाघी ने इसका प्रतिष्ठापन भिन्न-भिन्न वैचारिक भूमियो पर जिया है। स्वामी 
विवेकानन्द ने वैदान्त का आधार स्वीकार कर, इसका आध्यात्मिक क्षत्र में प्रचछन 
किया । कवीन्द्र रवीन्द्र ने अनुभूति और भावात्मकता को आघार मातकर काव्य दोष 


में उवारा तथा गाघी जोनि ध्ामाजिक और राजनीतिक जीवन के व्यावहारिक दो, 


में प्रतिष्ठित किया। 





मानववाद का ही विकसित स्वरूप जिसमे वह व्यप्टि की सकीर्ण सौमासे 
तिकलकर सम्टि के सुख-दुख, हपे-विपाद मे सम्वेदनशील होता है, मानवतावाद 
है । इसका सम्बन्ध उस मानसिक ह्थिति से है, जिसमे दर्दात शास्त्र के सूक्ष्म ताबिक, 
बिस्तन का ऋभव रहता है । यही मानदतावाद का आध्यात्मिकता से पृथवकरण 
होता है। दार्शनिक चिन्तन पद्धति का क्षेत्र सदा से ही कुछ व्यक्तियों तक सीमित 
रहा है । व्यावहारिक जगत में वह सामान्य षम्मे के रूप में कमो स्वीकृत नहीं हुआ 
है । म नदतावाद सामान्य दर्शन है-जिसका जगत के जीवन से घनिष्ट सम्बन्ध है। 
बुद्ध, दाह्सटाय और गराघो ने करुणा, सत्य अहिसा आदि तत्वों को अप्ताकर मानव- 
तावाद का प्रवर्तव जगत के व्यापक जीवन मे किया है। मानवदादाद चिन्तत और 
ऐकान्तिक साधना के सयोग से आध्यात्मिक सीमा को स्पर्श करता है । 


मानवव।द और मानवतावाद में अन्तर स्पष्ट करने के लिए उन पात्रों के 
चरित्रों को समझता भावश्यक है जो भोतिक बाकाक्षा से प्रेरित होकर अपने कार्य 
में प्रवृत्त होते हैं ओर उन्हें सतत्‌ प्रयत्त करने के बाद भी निराश होना पडता है। 
विभिन्न विचारों के सधर्ष से उन्हें मानसिक उत्पीडन होना है, वे अपनो स्थिति और 
भविष्य के कार्यो के प्रति सदिग्ध हो उठते हैं, उनके लिए यह्‌ निर्णय करना कठिन हो 
जाता है कि कौन-सा कार्य करें, किस साधन को अपनायें, और किसे छोडें। ऐसे 
जल, गाल गग्परी, दध्यमोए, गए घत्चिलिएीए्ल, करने, हैं, ५, एम ओोपरए के प्यप्त्त है, पजनें; 
इस प्रकार को द्वर्द्वात्मक स्थिति का सामना नही करना पड़ता। वे अन्तविरोधो से 
ऊपर उठकर अपने कत्तव्य का निर्धारण करते हैं और सव प्रकार के विष्व बाधाओं 
की पराजित कर मानद-जाति के उत्थान के लिए प्रयत्त करते हैं । ऐसे चरित्रो की 


१. आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी : बालोचना, चसासिक, २० अवटूबर, १९४६ 
सम्पादकीय, पृ० ५१ हु 
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संख्या सौमित रहती है | टाह्पटठाय और गाधो के लिए मातवता में कोई विभाजन 
रेखा नही है। निर्धन-धनी, शोपक-शोषित तथा ऊच नीच की समदुष्टि से कल्याण- 
कामन। उनके जीवन का छदय होता है । इस प्रकार के चरित्र मानवतावादी विचार- 
भारा को प्रस्तुत करते हैं । 


“राज्यथी' मे यह मातदतावादी दृष्टिकोण सुएनच्वाग तथा अन्त में राज्यश्री 
पे प्राप्त होता है, जब वह हर्ष से सबके लिए समदृष्टि से क्षमा घाचता करती है। 
हप॑ जीवन के आरम्भिक वर्षोमे तो पूर्ण मानव है, शत्रु से प्रतिशोध तथा राज्य 
कय विस्तार करने के लिये ययाशक्ति प्रयत्न करता है। उत्थात-प्रदर तथा जीवन मे 
मृत्यु और जन्म के खेक देखने के पश्चात्‌ उसके विचारों मे आमूल पंरिवर्तेत आजा 
है। बह राग-विराग, आकपंण विकर्पण में समदुष्टि होवःर जगत की कल्याण कामना 
से' राजदण्ड ग्रहण करता है | इसी प्रकार विश्याख' का प्रेमानन्द मातवताबाद का 
व्यापक प्रचार करने म तल्लीन है । उसका सिद्धान्त है कि क्षमा और करुणा से 
घोर हिसक बहइसक होता है भोर पापात्मा पुण्यात्मा बनता है। घह तरदेव से 
कहती है-'प्रमाद, आतक, उद्वे ग॒ ब्लादि स्वप्व हैं, अछोक है । किन्तु क्या, इसे पहले 
भौ विचार किया था २ क्‍या मानवता का परम उद्दइ्य तुम्हारी अविचार वन्या मे 
नहों घह ग्रमा था? विचारो, सोचो ।/ मानदता का विकास होने व॑ वाद नरदेव एक 
साधा.ण व्यक्ति है, जिसमे कोई कल्मप नही, वह सर्वेहित की कामना करता है। 

'अजातशन्रु' तथा अस्य नाटकों में दोनो जीवन दृष्टियो को प्रस्तुत करने वाले 
पात्र प्राप्त होते है । अज/दशत्रु और विरदधक-उभय राजकुमारो ने भादोपास्त अपनी 

हृत्वावाक्षा की पूर्ति के छिये सब प्रकार के साधनों वा प्रयोग किया। दोनों ही 
राजपत्ता प्राप्त करने के लिये करत ब्यकत्तव्य का विचार छोडकर अपनालक्ष्य मिद्ध 
करना चाहते हैं। अजातशत्रु अपने सहर्भी विदद्धक का समर्थन करते हुए कहता है 
कि--'हम नही समझते कि युद्ढों को वया पडी है औौर उन्हें सिहासन का क्तिनता 
लोभ है | क्‍या यह प्राती ओर नियत्रण मे दधी हुई, ससार के कोचड में निमज्जित 
राजतत्र की पद्धति मबीन उद्योग को असफल कर देगी ॥ महा माट१कार ने अजात 
के विचारों का निस्‍्सग चित्रण किया है । पिना के प्रति उसके ये दावय क्टु हैं, तथा 
सस्बृतिहीनता के परिचायक है ॥। पर उसकी मानवीय भावनाओं क्षो स्पप्टतया 
हमारे सामने श्रस्तुत करते हैं। गौतम का प्रतिद्वन्द्दी देवदत्त अपनी उच्चावाक्षा को 
पूरा करने के लिए सब प्रक्नार के साधनों का प्रयोग करता है। परिस्थितियों के 
उतार-चढाव के कारण राजरुमारों का मानवीय सस्वार जी १रिप्टृूत कौर परिभा- 
जित नही है, सकीर्षता के क्षेत्र मे निकल क्र विनम्र तथा उदार हीना है। भानवीय 
विचारों का यथार्थ रूप विम्वसतार की इन पक्तियों मे मुखर हो उठा है--'मनुप्य कया 
इस पागल विश्व के झासत से अल्य होकर कभी निश्वेष्टदा नहीं ग्रहण वर सकता? 
हाय रे मादव ! बयो इतनी दुरभिकापाएं बिजदी की तरह तु अपने हुंदय मे बाल्लोक्ति 
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बरता है ? वया निर्मल-ज्योति त्तारागण की मघुर डिरणों के सदुश सदवृत्तियों 
का विकास तुझे नही रुवता ? भयानक भावुकता ओर उद्बे मजनक अन्त व रण छैकर 
हयो तू व्यग्र हो रहा है ? जीवन की झान्तिमयी परिस्थिति को छोडकर ब्यथ् के 
अभिमान में तु कद तक पड़ा रहेगा २?! मानव की इस अवस्था पर उस चरस आती 
है | वह चाहता है कि दुरभिन्ापाओं स पृथक हटकर मानव निर्मल सद्वृत्तियों का 
दिवाप बरे । ययाय॑ जीवन के इस बित्र से उसे वितृष्णा हो गई है | ससार के बडे 
गौरव युक्त स्थानों मौर पदो का बीभत्स रूप वह देख चुका है। उन बड़े बडे 
सम्बोघनों का नाम भी वह नही सुनना चाहता है। वह कहेता है-'यदि मेरा ताम 
ने जानने हो तो मनुष्य कहकर पुक्तारो ।' उसे सम सम्बोधन से घृणा हो गई । 


गौतम विद्ध-मँत्री, करुणा और क्षमा के प्रचार और प्रसार द्वारा मानवता 
बादी विचार घारा का लोकमगलक्7री रुप प्रस्तुत करते हैं । वे विश्व में समता और 
सइभावना की स्थापता के छिपे क्षमा और कथा का प्रचार करना चाहते हैं । 


नारी पात्रो म छलना और शक्तिमती का चरिन मानवीय वृत्तियों के 
स्वाभाविक स्वरूप को प्रयट करता है, तथा मल्लिका के कार्ये और विचार स्व 
की सीमा और अन्तद्वन्ध से ऊपर उठकर शत्रु मित्र तथा अपना-पराया का विचार 
त्याग कर सवंसाधारण की सवा और मगल कामना मे रत हैं। 

'जनमेजय का नाय यज्ञ! में जनमेजय मानवीय वृत्तियो के वशीमूत हो युद्ध 
भौर हिसा मे प्रवृत्त होता है। तामसी प्रवृत्ति के वश्चीमूत हो वह प्रतिशोष छेता 
है, ब्राह्मणों को निरस्त का दण्ड देता है । इस नाटक में व्यास का चिन्तन प्रधान 
मानवतावादो दृष्टिकोण दाशंनिकता को सीमा तक पहुच जाता है। बिन्‍्तु व्यास 
की दा निकता ऐकान्तिक चिन्तन तक सीमित नहों रहती, उसके उपयोग और 
व्यवहार के लिए वे जन-सामान्य की छोर निर्देश करते हैं। वे झस्त्र विजय की 
अपना उदारता और सत्य की विजय अधिक पसन्द करते हैं । 


नारी पात्रों मे मनसा पूर्णत मानवीय वृत्तियों का प्रतिनिधि चरित्र है। 
अपनी सन्‍्तान आस्तीक को रुस्वोधित करतो हुई वह कहती है-'सुना था मेरो 
सन्तान से नाग जाति का कुछ उपकार होगा। इस्रोलिए मैंने तुझे उत्तन्न किया 
था। यदि तू तलवार लेबर इस जातीय युद्ध म नही सम्मिलित होता तो आज से 
तू मेरा त्याज्य पुत्र है। उसको एक मात्र इच्छा है कि नाग जाति क्षत्रियों को 
पराजित कर अपने ध्रावीन गौरव को प्राप्त करे । इसके विपरोत मणिमाला विद्द- 
मैत्री की भावता से प्रभावित हान के कारण हिंसा और युद्ध से दूर रहतो है॥ ससार 
के दुखी प्राधियो को देखकर वह उदासीन हो जाती है। प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण 
में वह शान्वि का अनुभव करती है | 

मानवतावादी दुष्टिकोणो को प्रस्तुत करने वाठे प्रसाद जो के नाटकों में 
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प्रायः दार्शनिक चरित्र हैं। यद्यदि वे ऐकान्तिक साधना में ही लीन नही हैं, जगत 
के यथार्थ जीवन स भी उनका सम्बन्ध है। यहू संम्ब घ उस मात्रा से धनिष्ठ नहीं 
है, जैसे आधुनिक युग में गाँची ओर टाह्सठाय का है। थी कृष्ण का जीवन 
के सघर्षों से बहुत समीप का सम्बन्ध है, वे कमवाद के सिद्धान्त का अनुशरण 
करते हुए. जिसमे हिंसा और प्राणियो का विनाश भी स्वीकृत है, विश्व साम्य मौर 
अखण्ड मानवता की स्थापत करता चाहते हैं। 
सादूय रचना मे इन्द्र को प्रधानता के कारण प्रसाद के प्रत्येक माठक भें दोगो 
बृत्तियों के चरित्र प्राप्त होते हैं। वे मूलत मानवीय वृत्तियों के उद्घाटन करने 
वाछे कलाकार हैं। 'श्कम्दगुप्त' मे उसके बै्क्तिक और सामाजिक जीवन के दोनो 
पक्ष इसके प्रमाण है। वैधक्तिक सीमा में बह पूर्ण मानव है. साथ हो वह जीवन 
को यथायता से प्रभावित है । सामाजिक क्षत्र में घह करत्तव्यपरायण और निर्भीक 
योद्धा है। त्याग और हृदय को तिशाल़्ता का उदाहरण अस्तृत करते हुए पह 
संसार के सधर्षों से विरत होता है । भ्रणय की सुकुमार कल्पना को सदा सजोये 
हुए करत्त॑न्य और त्याग कौ बलि बेदी पर अपने को निछावर कर देता है । भ तह नव 
के आधार पर स्कन्द म मातवीय बुत्तियों का चरम उल्न्प परिरक्षित होता है। 
आरम्भ से ही वह सासारिक वैभव से उदासीम दिखलाई पडता है, पर कर्त्त व्य के 
अनुरोध से साम्राज्य की रक्षा के लिए संघर्ष करता है। बह प्रारिवारिक कलह 
से व्यधित है, अधिकार नियम की बअव्यवस्था से साम्राज्य के कार्यों के प्रति 
उदासीवता है, विच्तु दारणागत की रक्षा का परम धर्म मानकर मालब की 
रक्षा के लिए बटिबद्ध होता है। आरम्म स ही नाटककार ने स्केत्द की भानस्रिक 
स्थितियों का चित्रण दो भूमियो पर किया है, एक तो उसकी मानसिक ध्थिति 
को वेयक्तिक सम्बन्ध के परिश्रेक्य भें देखा जा सकता है जिसमे भर्शान्त है, 
अनिष्चय है तथा दूसरी घ्यापक भूमिका पर साम्राज्य के प्रति कर्तव्य निर्वाह के 
सन्दम मे उसकी मानप्तिक स्थिति का भिन्न चित्र हमारे सामने आता है | मान्नव युद्ध 
में विजयी होने के परचात्‌ स्कत्दगुप्त में प्रसन्नता और उत्लास्त का भाव नहीं 
दिखाई पडता है । वह ऐस युद्ध और सघषुंमय जीवन को विडम्बना समझत्ता है! 
मालव विभय के पश्चात्‌ स्वाभाविक क्रम॑ से उसम हपेँ और प्रफुल्लता का भाव 
आना चाहिए पर वह ऐसे उल्लास को क्षणिक समझकर मानो उससे अलग होना 
चाहता है। इसका यह अभिप्नाय नही कि वह घुद्ध ओर सधप मे दात्रुओं से मयमीत 
द्वोकर कर्तव्य पथ स हट जाता है। जब कभी अवसर आता है, स्वन्द निर्भीक 
होकर कर्तेंब्य माय पर अग्नतर होता है, पर उसमे तनिक भो मासक्ति नहीं। 
मानसिक द्वद्द जो माववीयता का श्रमुख लक्षण है, से बुरी तरह पिस रहा है । 


माएद में राज्याभिवेक के पश्चात्‌ भी स्कन्द प्रसन्न नहीं है। राज्य तो 
प्राप्त हो चुका है, पर वेयत्तिक अभाव से वह व्यधित है। प्रेष की विपसता से 
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उसका हृदय हछचछ और बश्ान्ति का केन्द्र बत गया है । मानवीय दृत्तियो का 
जैसा प्रस्फुदित रूप स्वन्दगुप्त और देवसेना के चरित्र में उपछब्प होता है, बसा 
अन्यत्र नही । इसमशान के समीप टहलते हुए स्कन्द अपनी स्थिति पर विचार करता 
है->'इम साम्राज्य का बोझ किसके लिए ? हृदय मे अशान्ति, राज्य म बल्ञान्ति, 
परिवार में अशान्ति | केवल मेरे अस्तित्व से ? मालूम होता है सबकी-विश्व भर 
को-शान्ति रजनी में मैं ही घूमकेत्‌ हू, यदि मैं न होठा वो यह घसार अपनी स्वाभाविक 
गति से, आनन्द स, चला करता । परल्तु मेरा तो निज का कोई स्वार्थ नही, हृदय 
के एक-एक कोने को छात डाछा-कही भी कामना को वन्या नहीं ॥ बलवती आशा 
को आधी नही चल रही है। केवल गुप्त सम्राट के वश घर होने की दयनीय दशा 
ने मुश्न इस रहस्यपूर्ण क्रिया कछाप में सहग्न रकखा है। कोई भी मेरे अन्त करण 
का आलिगने करके न रा सकता है, और न हस सकता है । तब भी विजया ? 
ओह | उसे स्मरण करके क्‍या होगा ? जिसे हमन सुख-शर्वरी की सस्ध्या तारा के 
समान पहले देखा, वही उल्कार्पिण्ड होकर दिगन्त दाह करना चाहती है । 

अन्तर्दाह से भस्म माठस का सजीव उदाहरण स्कन्द है । बाहरी सब कूछ 
होते हुए भी वह अन्तर से खाली और निघंन है। देवस्तेवाः का चरित्र भी अन्तद्व नव 
के घात-प्रतिघात में निर्मित हुआ है। देवसेना, अन्तद्वन्द्व जो मं नवीय प्रवृत्ति का 
मूलभूत तत्व है, स व्यथित होते हुए भी, मन की उदात्त भूमि पर स्थित है । उसकी 
चारित्रिक गरिमा सामान्य मातवीय वृत्तियो से ऊपर है । यद्यपि देवसेना का मत 
निरन्तर ध्यया-भार से अभिभूत भर पीडित है। उसका रोदन और विछास केवल 
मन ही सुन सकता है। श्रणय में असफल होकर वह आजीवन अपन आराध्य की 
प्रतिमा की अचेन्ग करती है । अपनी ब्यथा को केवल एक बार उसने राकर प्रकट 
किया है--'भाज हो मैं प्रेम के नाम पर जो खोलकर रोती हू, बस, फिर नहीं। यह 
एक क्षण का रुदन अनन्त स्वर्ग का सृजन करेगा।” वह इस अनन्त स्वर्ग की अभिल्दापा 
को निधन की थाती के समान सजोगे जोवन व्यतीत करती है। उसके हृदय में 
बरसाती नदी को वाढ है, पर वह शान्तर है, गम्भीर है । 


स्कन्दगुप्त में प्रखाद ने मानवीय चूत्तियो के प्रतिनिधि स्वरूप अन्य पात्रों 
की भी सुध्टि की है, जो मानवीय वृत्तियो के निम्न धरात्ल को स्पर्श करते हैं । 

+बन्द्रगुप्त' नाटक म॑ चद्भगुप्त और चाणय के लक्ष्य सुनिश्चित और 
सुत्िर्धारित हैं। इनको मानसिक स्थितियों के विभिन्न एक्ो का उद्घादन भलों 
भाति नहीं हा पाया है। वे आद्योगन्त मानवीय दृष्टिकोण को अ्रस्तुत करते हैं। 
चन्द्रगुप्त नन्दवश का विनाश और सिकन्दर को स्वदेश से निष्कासित कर एक सुदृढ़ 
शासन-मत्ता की स्थापवा करता है। उत्को कोमर भावनाओं की अभिव्यक्ति 
मालविता की मृत्यु क बाद होती है। उसका उद्गार-'परनन्‍्तु मालविका! आह, 
वह स्वर्गीय कुसुम” उसकी मामिक्र व्यथा, अभाव की सूचना देता है। चाणक्य की 
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लट्षय के प्रति एकान्त निष्ठा के अतिरिक्त उसके चरित्र के अन्य पश्ष बहुत अस्पष्द 
रूप से उभर कर सामने आये हैं। वह भी जीवत के भन्दिम चरण में सासारिक 
सपघर्ष और अशान्त वातावरण से विश्राम छेता है। 'चन्द्रगुप्त! नाटक मे राष्ट्रीयता 
का ओजस्वी चित्र चन्द्रगुप्त, तिहरण और चाणक्य के सवादो और कार्यों मे ध्यक्त 
हुआ है। “चद्धगुप्त' म मानवीय पक्ष के विभिन्न स्तरों के उद्घाटन का बहुत 
कम अदसर प्राप्त हुआ है, फिर भी कुछ स्थल ऐसे अवश्य आ गये हैं, जहाँ च द्रगुप्त 
के अन्तद्व मद की झाकी प्राप्त होती है। चन्द्रगुप्त केवल एक बार ही समस्त नाटक 
मे मानवीय दुबलता स आत्रान्त हुआ है। उसने देशो पर विजय श्राप्त की है, 
पर उसके हृदय मे अभाव और रिक्तता है। वह सालविका से अपती स्थिति को 
स्पष्ड करते हुए कहृता है-'सघर्ष ! युद्ध देखवां चाहो तो मेरा हृदय फाडकर देखो 
मालविका | थ्ाज्षा और निराशा का युद्ध, भावों का अभावों से दृढ़ कोई 
कमी नहीं, फिर भी मे जाने कौन मेरी सम्पूर्ण सूदी में रिक्त चिल्ठल लगा देता है । 
चाणतप ने भी केवछ एक ही स्थरछू पर अपना क्रभाव गौर दैन्म व्यक्त किया है। 
उसके चरित्र मे मानसिक अस्थिरता तथा अनिश्चितता की रिथति नही आती।॥ 
परिस्थितियों स ऊपर हाते हुए भी अम्तत उम्तक हुँदय को कोमल भावना बलवंती 
हो उठती है । सुबासिनों उसकी दुर्बछता को लक्ष्य करते हुए कह उठती है+ यह 
बय्ा विष्णुगुप्त, तुम ससार को णपते वेश में करते का सकल्‍प रखते हों ॥ फ़िर 
अपने को नही ? देखा दर्पण लेफर--तुम्हारी आाखो में तुम्हारा यह कौन प्षा नवीन 
चित्र है।! चाणवय अपने को सयमित कर सबके क याण के लिए सुवासिती को 
राक्षत्त से विवाह करने का आदेश देता है। चन्द्गुप्त' नाटक मे पात्रों के चरित्रो 
का विकास एक निश्चित दिद्ा म हुआ है । चाणक्य, चद्धगुप्त और सिंहरण सभी 
परिस्थितियों से परिचाछित न हाकर उस पर नियन्त्रण करते हैं। 'मालविका' में 
अन्तद्व न्य का लघु, पर बडा ही मामिक दुष्ट-न्त प्राप्त हवता है॥। दाडयाथत की 
दाशनिकता मामवताबाद का भिन्तग पक्ष प्रस्तुत करती है, व्यावेहारिक जीवंत 
से उसका सम्बन्ध स्थापित होते पर कल्पित देवत्व इस धाराघाम पर उतर 
सकता है । 


मारी पात्रों के माध्यम से प्रसाद ने मानधीयता वे अनेक पक्षों को प्रस्तुत 
किया है । विजया और देवसेना के चरित्र से दो विरोधी चित्र पाठका के सामने 
उपश्थित हुने हैं। विजया यदि भोत्तिष सुल्लो की लोज़ भे इधर उधर भटकती 
फिरती है तो देवसना त्याग और प्रणय की सृुकुमार कल्पना है। एक में यदि 
मानवोंयता का ययार्थ रूप प्रस्फुदित हुआ है तो दूसरे म उसका बआादर्श और उदात्त 
स्वष्ठप व्यक्त हुआ है। 'चन्द्रगुप्न' की मालविका' भी मौन बलिदान और प्रणय या 
दईँवी रूप प्रस्तुत करती है। बन्तद् नद्र और अपमान से पीडित “प्र वस्वामिनी' स्प्रीप्व 
कौ मर्यादा रक्षा के लिए प्रस्तुत होतो है--'मैं अपनी रक्षा स्वय करू गी । मैं उपहार 
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में देने को वस्तु झोतलू मणि नहों ह । मुझमे रक्त-सी तरल रालिमा है। मेरा हृदय 
उष्ण है और उम्तमे आत्म-पम्मान की ज्योति हैं 4 उप्की रक्षा मैं हो करूगी। 
अपने पति रामगुप्त की नु सकता और कायरता से उसे घृणा है, चद्द्रगुप्त के प्रति 
प्रणय की सुकुमार भावता के साथ ही वह इृतज्ञ है । विरोधी बिचारो के आघात रे 
वह व्यधित और आहत है । नारी की मानवी भावनाओं का चित्रण “प्रुवस्वामितो 
में मावों सजीव हो उठा है । प्रुवस्वामितों की मर्यादा की रक्षा के छिए कुमार 
चम्द्रगुप्त अपने जीवम को सकट मे डालने को प्रस्तुत है। रामगुप्त उसे दकराज के 
यहा उपहार स्वरूप भेज रहा है । प्र्‌ वस्वामित्री ने कभी कुमार को सच्चे हृदय से 
प्रेम किया था आज वह प्राचीत स्मृति का सुख छे रही है। वह एक क्षण का 
अनुभूति पूर्ष सूख गौर आज की होनदशा इन दो विरोधो मनोविकारों के बीच 
प्रचस्वामिनी व्यधित और पीडित है । अपनी दीत स्थिति को इस प्रकार व्यक्त 
करती है--'कुमार | तुमने वही क्षिया, जिसे मैं बदाती रही । तुम्हारे उपकार ओर 
स्वेह को वर्षा से मैं भीगी जा रहो हू। ओह, ( हृदय पर उ गली रखकर ) इस 
वर्स्थल में दो हृदय हैं दया ? जब अन्तरग 'हाँ करना चाहता है, तब ऊपरी मन 
"ना! बयो कहला देता है ?” इस प्रकार वह 'हा' और 'ना' के द्वन्द्व मे पिस रही है । 
यह है मानवीय स्थित्रि, यदि साहसपूर्वक वह अन्तर के 'हाँ' को समाज के समक्ष रख 
देनी तो उसकी स्थिति स्पष्ट हो जाती ओर उसे अन्तदवन्द्व को व्यथा से मुक्ति मिल 
जाती है । पर मावव स्वमाव की दुर्बलता के कारण, जो सर्वेया स्वाभाविक है, उसे 
मामित मातनायें सहनी पडती हैं । 

"प्र,वस्वामिनी! में ऐसे मामिक स्थल भौर भी हैं जहा वह मानवीय प्रवृत्तियो 
के वशीभूत होकर आहत हो उठती है। रामगृप्त की विलास-सहचरि होने को भी 
बह प्रस्तुत है। नारी मर्यादा की रक्षा के लिए रामगुप्त की समस्त अभिडापायें 
पूरा करने का बचन देती हैं । इस पर भी जब उसे निराश होना पडता है तो आत्म 
हत्या के द्वारा नारी सम्मान की रक्षा के लिए वह प्रस्तुत होती है। इस समय 
चन्द्रगुप्त की उपस्थिति से ध्रवस्वामिनो का आत्म सम्मान आहत हो उठता है ॥ 
बह चद्गुप्त से कहती है-'मैं प्रार्थना करती हू कि तुम यहा स चलि जाओ ॥ मुझे 
अपने अपमान में निरवंसन-नग्न देखने का कसी पुरुष को अधिकार नही। मुझे 
मृत्यु की चादर से अपने को ढक लेने दो।” इस प्रकार प्रसाद मे विभिन्न मनोभावो 
को बडे ही प्रभावोश्वादक ढंग से चित्रित क्या है। घ्रूवस्वामिनी से कभी प्राचीन 
स्मृतियों के सु का भाव दिखाई पडदा है दो कभी वह वर्तमान को हीन मौर 
दयनीय स्थिति से व्यधित और पोडित है, मोर एक्र ऐसा भी क्षण जाता है जब 
अपने सतोत्व को रक्षा के लिए वह दुढ़ता को प्रतिमा बन जाती है। इन मानवीय 
स्थितियों का चित्रण प्रसाद ने पूर्ण सम्वेदना के साथ किया है । 


मिहिरदेव की यह वाणी-राजनोति के पीछे नीति से भी हाथ न घो बेंढो, 
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जिया विश्व-मानव के साथ व्यापक सम्बन्ध है. मानवतावाद की घोयणा करती 
है । वह राज-छत्ता की सवार और प्रतिहिसा से ऊपर उठाकर विश्व-मानव की 
रक्षा के लिए उसका प्रयोग करना चाहते है। प्रसाई के नाटकों में मासकतावादी 
तत्वों के रहते हुए भी प्रमुखत, मानवीय प्रवृत्तियों का ही विश्तेषण हुआ है। यही 
कारण है कि प्रसाद का चेरित्र्चचतण अप्रतिम हो सका है । 
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सलुष्ट नही है--वह इस पृथ्वी को स्वर्ग बनाने की कामना करता है जहा देवताओं 
का निद्यतत होगा । विश्व नियनता के इस उद्दंश्य को पूरा करने में हम उसे 
आधद्योवान्त छीन पाते हैं । त्याग और अनासक्ति के महत्व को समक्ष रखते हुए चह 
युद्धों मे प्रवृत्त होता है। वैचारिक पक्ष के प्रवक होने के कारण युद्ध की हिंसा और 
रक्ताात से एक क्षण के लिए वह विरत होता है, यह उसके चरित्र का आदर्श 
तथा मानवतावादी पक्ष है, पर साम्राज्य की रक्षाऔर कर्तव्य से हम उसे कभी 
विमृस नहीं पाते । कुभा के रफण-क्षेत्र मे पराजित होने तथा अपने विश्वासपात्र 
सहयोगियों के ब्रभाव मे वहू कुछ समय के लिए निराश हो जाता है, परिस्थिति को 
देवने हुए विचाश्शील तथा वीर स्वन्द के लिए यह अस्वाभाविक नही है-पर 
साध्वो रामा को प्रेरणा तथा प्रोत्साहन से वह पुत कर्म क्षेत्र में प्रवृत्त होता है । 
अन्त में अपने उद्दंइप को पूरा कर वह रगमच से हट जाता है। त्याग और शोर 
से पूर्ण ऐसे चरित्र को स्जेता केवल प्रसाद जैसे नाटककार क॑ लिए ही सम्भव है । 
मार्क 

भटाक॑ मगघ का महावलाधिकृत है । स्कन्दगुप्त के प्रतिदवन्द्ी के धमान वह 
दिध्न स्वरूप सदा उपस्थित रहता है। खछ-नायक को भूमिका का निर्वाह वह पूर्ण 
सफलता के साथ करवा है। सम्राट कुमार गुप्त की हृत्य से आरम्म कर कुभा के 
रण क्षेत्र तक स्कन्द के मार्ग में विध्व उपस्थित करता है तथा अनन्‍लदेवी के प्रति 
प्रतिश्रुत होने का कारण पुरगृप्त को साम्राज्य का अधिपति बनाने की चेष्टा करता 
है । नाटक के बन्त में परिस्थितियों के योग तथा उसको साध्वी जननी कमछा के 
सदुपदेश से उसके चरित्र का दूसरा अध्याय आरम्भ होता है और वह हूृणों की 
अन्तिम पराजय मे स्कन्द के साथ सहयोग करता है । 


भटाक॑ वो इस मत पर पूर्ण विश्वास और आस्था है कि शक्ति और 
पौदप के दल पर ही मनुष्य अपने अधिकार प्राप्त बर सक्रता है। यदि प्रार्थना या 
दूसरे की सहायता से किसी को कोई वस्तु श्राप्त होती है तो यथा झ्ञीध्र कोई अन्य 
समर्थ व्यक्ति उसको अपने अधिकार मे ले लेगा । भीख मांगने से कोई अधित्रार नही 
प्राप्य होता है-यह उसकी मान्यता है । 'जिसके हाथो मे वल नहीं, उछका अधिकार 
ही कैसा २?े और यदि मागकर मिल्‍्त भी जाय, हो शान्ति वी रक्षा कौन करेगा?! 
भा का यह वकय उसके विचारों का समर्थन करता है । 


भटाके में आत्मसम्मान बौर उसे अपने वाहुबल पर पूर्ण विश्वास है। वह 
महत्वाकाक्षी है। चचल बौर भयकर दक्राप्टू को सुयवस्थित रखने के छिए 
रणन्दक्ष सेनापति के रूप मे अपने आपको सौराप्ट्र भेज दिये जाने वा सकेत करता 
है । प्रृथ्वीसेन का यह वावय क्ि--'आवश्यक्ता होने पर आपको वहा जाना ही 
होगा, उत्कष्ठा वी आवश्यकता नही” उसके हृदय में तौर के समान चुभ जादा है। 
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भटाक॑ प्रतिशोध लेने के लिये प्रतिज्ञा करता है। उस्े पडयन्द्र में लीम अनम्तदेवी 
के कार्यों से सहयोग देते का अवसर प्राप्त होता है। भटाक॑ के इस भ्रकार दो 
उद्देश्य घिद्ध होते है। वह अपन अपमात का प्रतिशोच लेता है तथा उसे अनद्देवी 
के प्रति बृतज्ञवरा ज्ञापन का भी अवसर प्राप्त हो जाता है | छोदी रानी की सहायता 
से ही उसे महावल्लाधिकृत का पद प्राप्त हुआ था। भटाक क्षनस्तदेवी के समक्ष 
अपनी तीज्न भावदा का इस प्रकार अभिव्यक्त करता है--'महादेवी ! कर सम्राट के 
समक्ष जो विद्र,घ और व्यग-वाण सूश्त पर बरसाये गये है, वे अन्तस्तलछ मे गंदे हुए 
हैं। उनके निकालने का प्रयत्त नहीं करूँगा, वे हो भावी विप्ल्य में सहायक होगे। 
चुभ चुभ कर वे मुझे सचेत करेंगे ।. महारेवी | थाज मैंने अपने हृदय के मामिक 
रहृसप का अव्स्मात उद्घाटन कर दिया है । परन्तु वह भी जान बूझ्नक्र समझकर। 
भेरा दृदय शूलो के लौह फलक सहने के लिये है, क्षुद्र विष दाक्य बाण के छिए 
नहीं । पुर्मुप्त को सगध के तिहासन पर बैठान के लिए अनम्तदेवी को वह वचन 
देना है भौर इसके लिए दृढ़ता के साथ अग्रसर होता है। इस उद्देष्य बी विद्धि के 
लिए वह साधनों की चिन्ता नही करता तथा राष्ट्र क साथ अपनी स्कीर्ण मनोवृत्ति 
के कारण विश्वास-घ/त करता है । 
स्वेमाव से भटाक नीच नहीं ज्ञात होता है क्योतिं ऐसे भी स्थछ नाटक में 
आये हैं जहा उसकी प्रसुप्त उदाच भावनायें प्रबुद्ध होती है और उसे अपने किये 
हुए कार्यो पर प्रश्चात्ताप होता है। प्ृथ्वीस्ेन, महाप्रतिहार और दण्डतायक 
अन्तरक्लह न हो, इस अभिप्राय से आत्महत्या कर छेते हैं। पुरगुष्त का इससे 
पसनता होती है। वह कहता है--'पाणण्डी सब विदा हो गये बच्छा ही हुआ ।' इस 
पर भटाक के भत म जो प्रतिक्रिया हुई है--उससे भटाक॑ की सदाक्षयता प्रकट द्वोती 
है। वह अपने विचार इस प्रकार बध्यक्त करता है-'परग्तु मूल हुई। ऐसे स्वामि- 
मक्तै सेवक । गुप्त सामाज्य के हीरो के से उज्ज्वल हृदयवीर, युवकों का घुद्ध 
रक्त, सव भेरी प्रतिहिया राक्षती के लिए बलि द्वो ।। उस इस बात स नष्ट होता 
है कि गृप्त-मामाज्य के हीरो के से रहतन विदा हा गये 
दूसरे स्थल पर भी उसकी नैसर्शिक स्वच्छता तथा सद्भावना प्रकट हुई है । 
देवकी की हत्पा के पड़यन्त्र में सम्मिलित सभी अपराधिया को स्कन्द द्रमा 
करता है। भटाकक अपने को उपद्वत समझता है तथा स्वन्द वे प्रति कृतज्ञ है। प्रपच 
बुद्धि पुन उसे वारजाल मे फ़्सा कर अपने मार्ग पर राना चाहता है, तथा छात्र से 
बदला सेने वे लिए उसे प्रेरणा देता है । भटाऊ के ये शब्द-'मैं इतता तीथ नहीं 
हु! उसके बन्तर को खोलन मे बहुत दूर तक सहायक होते हैं । वह समझता है कि 
स्व के विपरोद कोई भी जाचरण करने से दृतध्नता से क्लकिन होना है। वह 
नीच क्मों में छीन मनुष्य को स्थिति पर इस प्रकार विचार बरता है-मभोह 
पाप पक्र में छिप्त मनुष्य को छुट्टी नहीं। कुकर्म उसे जबड़कर अपने नागपाश में 
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बाप लेता है । भटाऔ के इस वाक्य से हम इस निष्कर्ष पर पहुचते हैं कि उसकी 
सात्विक चुत्तिय३ पूर्णत, नप्ट नही हुई हैं। किन्तु परिस्थितियों से विद होकर तया 
अननदेवो के प्रति प्रतिधुत होने के कारण वह निरन्तर स्कत्ड और राष्ट्र के प्रति 
विद्रोह करता है । 

भटाओं में एक सँनिक की दृडता है, स्थिरता है । जो वह निश्वेय करता है 
उप्त पर एक मत से आगे बृइना है। भटठार्क गलत ओर सही, उचित-अनुचित का 
विचार परित्याग कर अपना कार्य करता है । राजाओ का निर्माता बतने में उसके 
आत्मविश्वास का आधिक्य ही कारण है । इसीलिए उप्ते राववीति में सफलता प्रप्ण 
होती है । हुथो से सन्धि कर वह पुरग्रुप्त को राज्वप्तिहासन प्राप्त कराने के लिए 
उद्याग करता है। नगरहार के विरत्रज के युद्ध मे वह स्त्रय सम्मिलित होता है। 
यही उसके चरित्र का एक और पश्च सामने आता है । वह्‌ विल्यस्तिता और वीरता 
को सहयासी समझता है ॥ भटाक की मान्यता है कि जीवन्त और सशक्त जाति ही 
विलासो हो सकती है4 भोग विछास और कक्‍लाओ का सम्मान वही कर सकता है 
जिसम पोरष होता है । भटावें को यह मान्यता कहा तक उचित है ? यह दूसरा 
प्रश्न है 

समय और परिस्थिति का विचार कर वह अपने मनोवेगो पर वियत्रण रखने 
में भो समय है | एक सैनिक उपको पूर्वोक्त मस्यता का खडन करते हुए करवा है 
कि यवनो से उघार लो हुई सम्यता से आये जाति के साल्विक आदर्शों को रक्षा 
असम्भव है। यह सुनकर भटाके अप्रसत तो होता है पर अपन कोध मोर क्षोभ को 
नियन्त्रिव कर लेता है। उठ सैनिक को भटार्ऊ के क्रोध का परिज्ञाव नहीं 
होता है । 

भटाव नारी मनो विज्ञान को समनने मे कुशठ है। अनन्त देवी के प्रति 
कुतज्न और दचन बद्ध हाते हुए भी उसके प्रति प्रथट बिए हुए भटाक्न के विचार 
इस तथ्य का सम्घंन बरत हैं। वह कहता है-- एक दुर्भेय न।री हृदय मे विश्व- 
प्रहेलिकाय का रहस्य वीज है। बाह ! कितनी साहस शीछा स्त्री है। देखू, गरुप्त- 
साम्राज्य के भाग्य की कु जो यह क्िघर घुमात्री है। परन्तु इसको माखो में काम- 
पिपासा के सकेत अभी उबछ रहे हैं | बतृप्ति की चचछ भ्रवघना क्पोलो पर रक्त 
झफर तोड़ कर रहे हैं। हुइय के श्वास की गरमो विकास का सन्देययहन कर 
रही है । 

भदाक वीर और पराज़्मी है। स्कन्द भो उसकी वीरता को स्वीकार करता 
है । भटावं को आत्म-हत्या करने से रोच्तते हुए स्कन्‍द के घब्द 'तूम वीर हो, इस 
समय देश को वोरो को पलावेइउकता है' उसकी दीरता को प्रमाणित करते हैं । 

कमत्य की भर््सना और माधिक उपदेशों को सुनकर भटठाऊ के चरित्र मे * 
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परिवर्देत आता है और वह अपने कुछृत्यों और देश दोह पर पश्चात प करता है! 
बपने दुर्बेछ तती की सहायता से पहले तो अपने कार्यों का ओऔरवचित्य सिद्ध करने 
की चेप्टा करता है साम्राज्य के विरुद्ध कोई अपराध करने का मेरा ७ दइप तही था, 
केवल पुरगुष्त को विहामत पर विठाने की प्रतिज्ञा से प्रेरित होव र मैंने किया ॥7 


किन्तु कमछा उसके कार्यो में अपने को कलकिती समयती है और मर्माहत 
होकर उससे यह कहती है कि सूतिका गृह में ही मुझे तेरागरा चौद देना चाहिये 
था। वह क्षात्महृष्या करते के रहिए प्रस्तुत होती है । भदार्क माता की ब्यथां देखकर 
छिहर उठता है क्योकि मातृ भक्ति के भाव उसमे पूर्ण रूपेण वर्तमाद है। कमला के 
यह पूछने पर कि तू मेरा पुञ्र है या नही ? वह कहता है मा ससार में इतवा ही 
हो स्थिर सत्य है और मुझे इतते ही पर विश्वास है। ससा।र के समस्त लाछनो का 
मैं तिरस्कार करता हू किसलिए ? बेवल इसोलिये कि छू मेरो माहै ओर यह 
जीवित है ४ माता के प्रति श्रद्धा और आस्था ने भटाक के हृदय परिवर्तत में बडा 
योग दिया है | घह माता की आज्ञा से देवको का अन्विम रास्कार राज सम्मान से 
बरने को जाज्ञा देता है । 


भटाव को अब हादिक ग्लानि होती है और चह माता कमला से क्षमा- 
भांचता करता है। भदार्क इसके साथ ही अपनो दुबु द्धि से उस कप्ट न पहुंचाने की 
प्रतिज्ञा करता है ओर शस्त्र त्याग देना है। भटाऊ अपने घृणित कार्यों को स्वीकार 
करता है। वह अपनी श्थिति पर पश्चात्ताप प्रगट करते हुए पहता है--मेरो उच्च 
आावाक्षा भीरता का दम्भ पाखड़ की सीसा तक पहुच्च गया हैं। अनन्त देवौ-एक 
क्षुद्रदारी उसके कुकर मे, आशा के प्रछोभन मे, मैने सब दियांड दिया । सुना है कि 
काही यहों सके द गुष्त भी है चनू उस महन्त का दर्शन तो कर लू ॥' 


इस परिवर्तित रियति में स्कूद के दर्शन के लिए वह व्यथित ही उठता है- 
जिसके माध में आजोवन वह रोडे अठकाते रहा । भदाक जैसे दुढ प्रतिज्ञ और घीर 
योद्धा को मानसिक स्थिति ओर विचारपटिवन से आाशा की जाती है कि 
चह क्षपती क्षात्तिक और छुद्ध भाववाओं को अन्तिम सौमा तक पहुचाये। 
इसका परिणाम निश्चय ही व्यक्ति और राष्ट्र के छिए झुभ और सुखद होगा। 
भटाक के चरित में मध्य फी स्थिति नहीं हे-जमिप्त प्रकार वह नोचता और दुष्ट 
प्रवुत्तियों के परिणाम को चिन्‍्ना दिये बिता इस सीमा तक पहुचा देता है कि गुल 
साम्राज्य की स्थिति सकटापत्र हो जाती है दैसे ही इसकी भो सम्भावना है कि जब 
राष्ट्र प्रेम की भावना आयेगी तो इसे सी उसी दुद्ता और परात्रण से चरम परिणति 
तक घह पहुचायेगा--जिससे विच्छु खजित गुष्त साम्राज्य के सुगठित होने मे सहायता 
पिटेगी | हुमा भी मही । 


विजय जब स्कन्द के पैरो पर गिरकर क्षपा पाचना व रतो है औौर अपनी पुर 
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पराजय स्वीकार करती है तो भदाऊ कहता है-'निर्लंज्ज हार कर भी नही हारता, 
मरकर भी नही मरता 7” विजया के लिए उसकी घारणा है कि हिसल पशु जैसे 
एकादशी का ब्रत नही रह सकता अधवा पिश्ञाची शान्ति-पाठ नहीं पड सकती उसी, 
प्रकार विजया सदा नीच और अविश्दसनोय ही रहेगी । स्करन्‍ंद के ऊपर अत्याचार 
करके वह स्वय लज्जित है और क्षमा याचना करता है। विजया के प्रति उसके मन 
में घृणा बोर अतादर का भाव इस सोमा तक यहुच गया है कि उसके छात्रु का अग्नि 
सस्कार करना भी उसे अनमुधित जान पडता है । इसलिए उसे जमीन में गाडने के 
छिए भृमि सोदता है। विजया के रत्न गृह को पा+र वह बहुने प्रसन्न होता है । 

भा का देश-प्रेम आज चरमसीमा को स्पश्श करता है । उसके पास जो 
कुछ भी है वह राष्ट्र के लिए समर्पित है। सकन्द से अपनी उदात्त-मावना को व्यक्त 
करते हुए बहता है--'हा खम्नाट | यह हमारा है, इसीलिए देश का है। आज से मैं 
सेना-सकलत में लगू गा ।' भटाक का सव कुछ धरोर, मन और भावनायें देश के 
डिए हैं । आज देश कोर दाव्ट्र से उतका अस्तित्व वृथक् नही रह गया है । 

स्कन्द ओर राष्ट्र दोनों को वह शरीर और आत्मा के समान एक समझता 
है। इनक प्रति अपनी समस्त श्रद्धा और निष्ठा समपित करता है। रक*द अपना 
उद्देइय पूरा कर सघर्षमय जीवन से विश्राम लेना चाहता है + पुरगुप्त को युवराज 
की घोषणा कर भटाक को प्रतिज्ञा पूरो करता है! स्कन्द की केवल एक ही इच्छा 
है। बह चाहता है कि दुर्देशा न हो । देश सदा उन्नत और समृद्धिशाछ्वो रहे । इसके 
प्रत्युत्तर में कहे भटाक के वाक्य स्त्रन्द के प्रति श्रद्धा और उसकी दृढ़ कत्तव्य- 
भावना की घोषणा करते हैं-'देवब्रत अभी आपकी छत्रछाया मे हम लोगों को बहुत 
सी विजय प्राप्त करनी है, इस प्रकार हम कह सकते हैं कि भटाके दृढ़ निश्चयी, 
पराक्रमी तथा महत्वाकाक्षी चरित्र है। वह पूर्ण रूपेण मानवीय दुवंलताओ और 
सदवृत्तियों से भूषित हैं॥ खलछ वायक की भूमिका में स्थिर रहने के कारण उसके 
चरित्र का असत्पक्ष ही अधिक विकसित हुआ है । 

पर्षदत्त 

स्कन्दगुप्त नाटक में पर्णंदत्त का भी महत्वपरर्ण योग-दान है। स्कन्द और 
भटार्क के पश्चात्‌ महत्वपूर्ण पुरुषपात्रों मे यदि किसो का कथानक के साथ आदि से 
अन्त तक सम्बन्ध है तो पर्णदत्त का | इस चरिन में एकरसता है। वह गुच्त-साआज्य 
को श्री-वृद्धि तथा सुरक्षा मे आजीवन छीन है। उसके चरित्र में भटाक ज॑से दो 
विरोधी चित्र नही आये हैं, पर भावना को एक सूत्रता में चढ़ाव-उनार के चित्र 
बहुलता से प्राप्ठ होते हैं। एक वीर योद्धा के समान एकनिष्ठ होकर सम-भाव से 
साम्राज्य की सेवा में बह पता सब कुछ अपंण कर देता है । 


भ्रुप्त-साञ्राज्य के प्रमुख योद्धा पर्षदत्त के ज्पिय में स्कन्दगुप्त के शब्द- 
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'आपकी वीरता की छेख माला शिकप्रा और सिन्धु की लहरियो से लिखी जाती है, 
शनरु भी उम वीरता की सराहना करते हुये सुने जाते है” उसके शौय॑ ओर पराक्रम 
की स्वीकृति देते हैं। पर्णदत्त को गएदष्वज लेकर आय॑ चन्द्रगुप्त की सेना के सचालन 
करने का गौरव प्राप्त हुआ है। इस बुद्ध य्रोढ्ा की एक मात्र यही इच्छा है दि 
'अब भी गुप्त सामुज्य की नामीर-सेना मे उसी गछइध्वज की छाया में पवित्र छात्र 
धर्म का पाछन करते हुए उसी के मान के लिये मर मिर्दू - यही कामना है । गुप्त- 
सामाज्य के अहित की सम्भावना से भी यह बुद्ध सेवानी मर्माहद हो उठता है। 

स्कन्दगुप्त को साम्र ज्य के हिनाहित स उदासीन देखकर तथा अयोध्या मे 
नित्य नये परिवर्तन से उसे निराशा होती है । गुप्त साम्राज्य के' भदह्दाबलाधिक्षत का 
मिधन और प्रौंड सम्राट कौ घिलास मात्रा मे वृद्धि मे वृद्ध स्वामिभक्त सेवक व्यधित 
हो उठता है। उसकी अशिलापा है कि स्दन्द अयने अधिकारों के प्रति सजग और 
सावपान हो । चह चाहता है कि सतीत्व पै सम्मान तथा गो ब्राह्मण देवता को 
मर्यादा की रक्षा के लिये स्व॒न्द अपने अधिवार को प्राप्त करने के लिये सचेष्ट हो । 
गुप्त-साम्राज्य की वर्तमान अवस्था देखकर इस दृद्ध को रूच्देह होने छंगा है कि 
शुप्त साम्माण्य के भावी शासक अपने उत्तरदायित्व का निर्वाह करने में समर्थ 
होगे । 

स्कद को ययार्ष बी ओर आक्ृष्ट करते हुये वह कहता है कि राष्ट्रतीति 
का क्षेत्र दर्शंध बौर कल्पना से भिन्न है। ऊँचे आदर्श की कल्पना म छीन रहने से 
जित्य विस्तृत होते हुणे साभ्रज़्ण की रक्षा असस्भव हे३ पणदत्ते को मर्यादा का 
ध्यान है, पर स्व द को सचेत करने की अभिलापा से वह ध्यग्य भी करता है-- 
साम्राज्य छक्ष्मी को वे अब अनायात्ष और अवश्य अपती शरण अे वाली वस्तु 
समझने लगे हैं ।' पर्णदत्त का एकमात्र अभिप्राय स्कत्द को सक्तिय करना है, जिससे 
साम्राज्य को अभिवृद्धि और मर्यादा मे बिस्लो भ्रकार कमी न आने पावे । 

ख क्पालित जब स्कन्द को, साम्राज्य के हिंताहित से उदासीनता का कारण 
उत्तराधिकार का अव्यवस्थित नियम बतछाता है तो पर्णदत्त चक्र को यह समझाते 
हैं कि वहू साम्राज्य का सेवक है। उसे चचलता से छोई ऐसी बात नहीं बहनी 
घाहिए जो एक मेवरु की मर्यादा और शिध्टता के वाहर हो ॥ पर्णंदत्त में शिष्टता 
और गुप्त सामाज्य की मगर कामता के आव पूर्ण रूप से वतंमाम है। स्कन्‍्द जब 
माछव दूत प्लो गाश्वासत देता हैं कि सन्धि नियम स ही हम लोग मालव की रक्षा 
के लिये बाध्य नदी है, किन्तु शरणागत को रक्षा करना भी हम लोगो का कर्त्त व्य 
हैं तो वृद्ध पणदत्त हृदय स प्रमन्न होता है। अपने सतोष औौर आह्वाद की इस प्रकार 
व्यक्त करता है-- युवराज । माज यह वुद्ध हृदय स प्रसन हुआ । और गुप्त-साम्राज्य 
की लद्ष्मी प्रसन्न होगी 7 पर्णदत्त को अपने बाहुबछ पर पूर्ण विश्वास है। स्वन्द वे 
मुख से यह सुनकर कि राजघानी से कोई सहायता प्राप्त नही हो सकेगी तथा 
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आसन विद शे अपना ही भरोसा करना होगा, वह कहता है-आुछ चिन्ता नहीं 
महाराज | भपवान सब मगल क्रेंगे--च लियि विश्वाम करें ।' 


पर्ंदत्त ता विक, स्वामि देश भक्त तथा वीर योडा है। कभी सोराष्ट्र की 
अन्यवस्थित राष्ट्रननोति को व्यवस्थित करने में जोन है वो कभी कुमभा के रघमे 
खामुए्य दे अस्त-व्यस्व होने पर स्कन्द के यायव हो जान के बाद युद्ध से बचे हुए 
दोरो के समठन म॑ लीन हैं । 


निप्ठा झौर लगन के साथ पर्णद्त बरने ध्येय को पूरा करने से उस समय 
भी विचलिति नहीं होश जब माहूव में स्कन्द का राज्यानिपत्-समारोह हो रहा है । 
स्कन्‍द को पर्षदत्त जैसे एऋनिध्ठ सच्चे संवक की अनुपस्थिति खटकती है ॥ प्रदत्त 
की उपस्यिति से स्कन्‍्द्र को और अधिक सतोपष और अननद प्राप्त हांता। बह 
अपनी उत्सुकता को इत दब्दों म व्यक्त करता है, ताव ! पर्यदत्त इस समम्र नहों 
है ।” चक्र यह स देश देता है कि वे सौरा'दु की चचल राषप्ट्‌ नीति की देख-रेख 
भेसख्मेहें। 

इमके पश्चात पणदत्त को चतुर्थ अक में अत्याचारो हुपो के हाय से देवमेना 
की रक्षा करते हुए हम पाते हैं और गुप्ठ सामुज्य के शेष तथा टूट हुए बीरो को 
जीवित रखने के लिए उस वीर को भोख मायने के तिए द्वार-इार की ठोकर खाते 
हुए देखत हैं। जो कभी अम्बों से अग्ति की वर्षा करता था, तथा जिम्कों वीरता 
और दोर्य॑ पर गुप्त सामाज्य को अमभिमात था, वह आज भिखारी है 4 सूखी रोटिया 
जिन्हे कूर्त को भी देन मे सकोच होता था उन्हे आज बच क्र सुरक्षित रखता है, 
उन पर अक्षय-निधि के समान पहरा देता है ( इस दीन अवध्या क लिए वह दुसी 
नही है । पर्णदत्त को अपनो सत्यदा ओर देश मत्ति पर अमिमानर है। धोक और 
चिन्‍्ठा के आवेश में पहले तो जन्म देन वाले सध्टा को कोसवा है, पर दूसरे ही क्षण 
उसे कतेन्य समसकर बह स्वीकार करता है । भीख मातना उस स्व जिमानों योद्धा 
के लिए कितना कठिन और दुखद है-इसको कल्पता करना भी कठित है-पर बह 
अपने उर्द श्य वी सिद्धि के लिए इसे मी करता है । अपने मनोयत मावो को पर्षदत्त 
इन बब्दों में व्यक्त करता है-/ररन्तु जिस काम को कभी नहीं किया, उप्ते करते 
नहीं बनता, स्वाय मरते नहीं बनता, देश के बहुत से दुर्दशा ग्रस्त वोर हृइदयों की 
सेश के लिए करना पडेंगा। मैं क्षत्रिय हू, मेरा यह पाप ही आउदर्म हागा, साक्षी 

रहना भगवान! 

पर्षदेत्त के दुघा और कठिनाइया का अन्त यही तक नहीं है । नागरिकों की 
देवसेना के पति बामनाएूएफ कुद्ष्टि से उसे मामिक ब्यथा होती है। वह उच्च 
कोसठा है । सम्पता के साम पर रुन्दर वेपभूपा धारण करने वाले इन नायरिको 
को नोच, दुरत्मा और विलाय वा नारकौय कोडा को उपाधि देता है। 'जिम्त देश 
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के सवयुवक ऐसे हो, उसे अवश्य टूछरों के मधिकार में जाना चाहिए । देश पर यह 
पविपस्ति, फिर भी यह निरालीषज !' उसे तरस आती है इन तवयुवकों पर जो ऐसे 
सोच और कर्तव्य की भावत्रा से हीन हैं। यह अवस्था देजकर उसके स्वामिमाम 
जो ठेत राणती है, पर चर्त्तव्य-्भावश से घस्ति होचर मिक्षान्गागता जैसा हेय रकम 
भी घह प्रसज्ता पूर्वक करता है । 


पर्णदत्त की झरलाहद तथा उसका क्षोम देखकर देवसेदा उसे शान्त करती 
है उप्के भत्युत्तर मे उक्त भप्पेक शब्द से पर्णदत्त के वैचारिक घरातछ की चणत्ति- 
शीकूता प्रगठ होती है । दह कहता है-अज्न पर रचत्व है सूखो का और धन पर 
हवत्व है देशवासियों का । प्रकृति ने उन्हे हमारे लिए-हम भरुखों के छिए. रख छोड़ा 
है। वह थप्तो है, उस लोटाने मे इतनी कुटिललता । बिलशात के लिए उनके पोस 
पुष्कल घन है, और दरिद्रों के छिए नहीं । इससे घिदित होता है फ़ि पर्णदत्त भे 
रकाणशिमतत के साथ विधारो के छेद भे प्रशतिणील भाुदनगा है॥ उसका स्वाभिमान 
कचौट उठता है जब वह थोद्धाओ को भूष्त से विलखते हृए देखता है। पर्णदत्त अपने 
विलएते स्वाभिमान को इने दाब्दो मे व्यक्त करता है-'वे युद्ध में मरना जानतें हैं, 
परन्तु भूख से तडफ्ते हुए उन्हें देखकर आँखों से रक्त गिर पड़ता है ।” इन बीरो की 
रक्षा के लिए पर्णदत्त 'भीख दो दावा । देश के बच्चे भूखे हैं, नगे हैं, अम्नहाय हैं, 
कुछ दो बावा' कहने हुए. अन्न सचय करता है। उसको आदश्यक्ता है उन युवकों 
को, जो देश की बलिवेदी पर अपने जीवन की आहति दे सकें तथा सैन्य-सग्रह के 
लिए घन फी जावश्यक्ता है । 


सत्रपाल्ति और भीमवर्मा की जयकार से उसे झल्लाहट होती है। बह घन 
घौर जत की भिक्षा चाहता हे जिसमे देश को शबत्रुओ से मुक्त किया जा सके। 
वह खौज् के साथ कहता है-'घुझे जप नहीं चाहिमे-भीज़ च/हिए । जौ दे सकता हो 
अपने प्राण, जौ जन्म भूमि के लिए उत्शग कर सकता हो जीवन वैसा बोर चात्यि, 
कोई देगा भीख में ?” उत्साह के साथ पर्याव्त संख्या मे मागरिक आगे आते हैं । 
स्वन्द सबझा मेतृत्व कर देश को स्वतन्ध् करता है । 

प्रमाद जी जे पर्षदत्त के चरित्र के दो चित्र हमारे सामने बडी सफरता दे 
साथ प्रस्तुत किये हैं । एक मे वह बोर, सच्चा देश थौर स्वामिनक्त है। दूसरे चित्र 
फा भी छद्य तो वही है कि गुप्त-साज्ाज्य जज विहीत तथा समृद्ध हो । पर एक योडा 
ओर पराक्रमी व्यक्ति कौ दर-दर भौख मागने में जो सानप्तिक स्थिति होती है, 
जिस प्रकार अन्तद्वन्द्र से बेह पीडित होता हँ-इसका बड़ा मासिक और, प्रभावो- 
स्वादक चित्र नादककार ने प्रस्तुत किया है। ऐसे नागरिकों के सध्मुख उसे हाथ 
फकुछाना पडता है जो नीच हैं, विलासी है सौर स्वार्थ के पक भे आावण्ड मज्त हैं। 
पर्णदत्त मे क्रोष, झल्काहद, क्षोत्त और व्यधा ने भाव पैदा होते हैं-पर उनके साभते 
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एक निरदिष्ट लक्ष्य है-वह है देश को दात्रुमो के मातक से पराधीनता से मृक्त बरता । 
वह सब वुछठ सहता है-पर अपने छदय से विचलित नहीं होता । एक वीर योद्धा 
को इस परिस्यिति में रखकर उसके मानसिक उत्पीड़न और इन्द्र का चित्रण प्रसाद 
जैसे नाटककार के चिए ही सम्भव है । 
देवसेना 
देवसेना स्कन्दगुप्त की प्रणय-वाहिनी और नाटक की नायिका है वह स्कन्‍्द 
की सशरीरी प्रणय-वाहिनी नहीं किन्तु भावनाओं की देवी है। वह भी अलौकिक 
देवी नही मानवीय देवी है। उसने शारीरिक मिलन को तिलू।जलि देकर हृदय-मिलन 
को ही जीवन्त रखा । क्यों ? इसके उत्तर में यही कहा जो रुक्‍्ता है कि देवसेदा 
के बाहर ओर अन्तर के सघर्ष को परिणति है उसका अशरीरी धाशवत प्रेम । 
बाहर मे हमारा तात्पर्व उन उच्च बादर्शों से है, नारी के उस पवन एवं गोरबयुक्त 
चरित्र से है, जिसे प्रेमाभिमान पूर्ण त्याग की सज्ञा दी जा सकती है। अन्ठर से 
हमारा अभिप्राय नारी के उस सहज सवेदन से है जो पुरुष के विश्वास-महातरु छाया 
में चुपचाप खड़े रहने भरी समता से सपृक्त हे। उसके बाहुपाश में खो जाने को 
रालस। और उसे निर्निमेष नयनो से देखते रहने की चाह, उसके राग की रागिनी 
बन जाने वी उत्क्ट अभिलछापायें ही रमणी के सहज सवेद्य हैं-भाव सम्मोहन हैं, 
और यही है युवती का मनोवैज्ञानिक सत्य । 


« देवसेना के अन्तर और बाहर दोनो का परिदर्शव नाटककार ने कराया है, 
उनके सघर्प को उभाडा है, परन्तु विजप हुई है बाहर को हो । उसके अतृप्त प्रेम 
की प्यासी पुबार छटपटाकर बन्तर्ध्यन हो जातो है मौर रह जाता है उसका उदात्त 
स्वरूप जिप्तके कारण उसका चरित्र अप्रतिम हो जाठा है। सगीत सभा की अलिस 
सहरदार और आश्रय होव-तान सी देवसेना के अतस्‌ मे बरसाती नदी का वेग विद्य- 
मान है, परन्तु उनमे विजया की भाति उद्दाम-वासना का प्रदर्शद नहों है। उसने 
कभी भी अपने आराघध्य तथा प्राण भ्रिय स्कन्द से प्रेम की चर्चा कर उनका अपमान 

नहीं होने रिया है। उसमे नीरव-जोवन, एकान्त व्याकुडछता और कचोट को सुख 
मात लिया है। जब उपके हृदय मे रुदन का स्वर उठता है तब॑ उसमे सगीत को 
वीणा मिता लेती है और उसी मे प्रेम की कसक छिपाने का प्रयत्न करती है | प्रेम 
प्रसय में देवसेना ने एक ही आलू बहाया है जबकि उसकी सहेल्यो ने उस पर 
व्यग्य-वाणों डी बौछार को यी । परन्तु वह फिर कमी न रोने के लिए. इन दाब्दो 
के साथ प्रतिश्रुव होती है--'यह एक क्षण का रुदन अनन्ठ स्वर्ग का सूजन बरेगा।! 
नारी वी विरह-व्यथा को हल्का करने का एक मात्र उपाय है रुदन, पर देवसेना ने 
तो उस पर भी नियन्द्रण लगा दिया है ॥ ऐसी बवध्या में उसका हृदय क्तिनी 
गहरी प्रैम वेदना से बोझिल है यह सहज ही अनुभेय है। ऐसा ज्ञात होता है कि 
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विरह व्यथा को ही उसने छत्य माने लिया है और उसी में देवपैना को सुख की 
अनुभूति होती है । 
जब देवसेता कौ सखी कहती है कि 'सुम्हें इतना" दुख है, में यहू कह्पना भीं 
ते कर सकी थी! उसका उत्तर देते हुए बहनो है--'यही तू भूछतो है । मुझे तो इसी 
में सुख मितता है मेरा हृदय मुझसे अनुरोध करता है, मचलता है, छठता है, में 
उसे मानती हू | कारें प्रणण कलह उत्पन्न कराती हैं, चित्त उत्तेजित करता है, 
युद्धि झिडक्ती है कान कुछ सुनते ही नही । मैं सबको समझाती हू, विवाद मिटादी 
हु । सखी | फिर भी मैं इस झगडालू कुटुम्व में गृहस्थी समालकर, स्वस्थ होकर 
बंठती हु ।/ स्पष्ट ही है देदसेंदा के झगडालू झुटुस्ब में उसवी इन्द्रिया, उसकी 
चेतना के विभिन्न गुण-धर्म सम्मिलित है | इन्द्रियो का सहज धर्म है सवेदनशील 
होता । उतकी सवेदनाओ की ठकराहट ही उनका झगड़ा है। इस प्रकार के अतर- 
कलह और मानसिक सधर्य को नियन्त्रित औौर सयमित करना असाधारण चरित्र 
का कार्य है । 
देवसेदा शाशवत और स्वर्गीय प्रणय की प्रतिमा है। उसमे आत्म सयम को 
बडी ही उदात्त और प्रशस्‍्त भूमिका प्रस्तुत की है । उच्तके सयम में उदात्त भाववाओं 
की चरम परिणित है-मतोविज्ञान मे इसी को सब्लिमेशन को सज्ञा दी गई है । किन्तु 
देवसेदा की पवित्र भाव रश्मियो मे प्रेम-पीदा अनुस्यूत है । इसे कौन बस्वीकार कर 
सकता है ? इन्द्रियो के इस कलह-पूर्ण झुटुम्ब मे गृहस्थी समारल कर, स्वस्थ हो कर 
चैठ रहना देवसेना के लिए असम्भव है । वह तो दूबरों को अपने सम्वन्ध मे आश्वस्त 
रहने वी सानधना मात्र देनी है। देवसेना का हृदय निराशा और व्यथा का मीड बन 
गया है । उसका यह उद्वोधन इसका असाण है-- हृदय वी कोमल क्पना सो जा | 
जीवन में जिसकी सभावना नहों, जिसे द्वार पर आए हुए लौटा दिया था, उसके 
लिए पुकार मचाना बया तेरे लिए कोई अच्छो बात है ? आज जीवन के भावी शुस, 
आशा और आकाक्षा सबसे बिद्दा लेती हू । देवमेना भानव-जीवन वे उच्चादशों की 
पूति के लिए ही भौतिक सुख वो आज्ञा क्षाकाक्षा से बिंद्दा लेती है । 3ज्ज्वलतम 
चरित्र की रक्षा की वेदी पर देवसेना ने मपती मिलन मूलक सवेदनाओ को चढा 
दिया । उसके हृदय में ऊपर से तो शान्ति सागर हिलोरें ले रहा है-यह स्थिति उसके 
स्वभाव का अगर वन गयी है-अत उसे दुख और व्यथा भ आनरद का अनुभव 
होता है ॥ 
देवत़ेना ने भपता सब कुछ इस जन्म के देवता ओर उस जन्म के प्राप्य स्व॒द 
के चरणों पर अवित कर दिया और इसके भ्रतिदान मे उसने बेदना मिलो विदाई कै 
अतिरिक्त न कमी कच्ची अन्य वस्तु की कामना की और न बुछ दूसरा द्वीकार ही 
किया । आह !वेदना मिली विदाई का प्रत्येक शब्द उसके हृदय थी करण कहानी 
बन गया है-जिसकी अमिट छाप पाठकों के कोमल चित्त पर अकित हो जातौ है। 
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देवसेना का स्वाभिमाव सात्विक स्वाभिमान अतिम दिनो में भी उसे अ्रविदान शून्य 
भक्त बनाए रहा । उसकी देद्व-मक्ति, त्याग, सहिष्णुता आदि अनेक विश्येपतायें उसके 
वैयवितक अनुराँ के ही विभिन्न रूप हैं। अपने अन्त न्यो से व्यथित और अन्तर 
से टूटती हुई भी देवसेना राध्ट्र के गौरद की रक्षा मे सदा लीन रहती है प्रणय की 
बलिवेदी पर सबकुछ विछावर कर भी देवसेना कुछ-परम्परा की मर्यादा पर आच 
नही जाने देतो है । 

देवसेना को चारित्रिक विश्येपतायें गेय घन गई हैं। निष्काम प्रणय की 
भ्रतिमा देवसेना प्रसाद की उर्वर कल्‍्पठा की देन हैं। स्करद के एक वावय से-- परन्तु 
विजया तुमने यह क्या किया ?' देवसेना के जीवव को दिल्ला बदल जावी है। वह 
अपनी व्यथा-युक्त भावना इन दब्दो में व्यक्त करती है-आह | जिश्की बाशका थी 
वही है । विजया ! आभाज तू हार कर भी जीत गई । देबसेना को जब से यह तथ्य 
विदित हो जाता है, तमी से अभिमानी भक्त के समान अपने आराध्य स्वन्द की 
समस्त श्रद्धा के साथ पूजा वरतो है । उसे किसी प्रकार के स्वार्थ से कटुपित करना 
नही चाहती । विजया के मार्ग में किप्री प्रकार का विध्त उसे असह्य नहीं है| प्रपच 
बुद्धि जब उसकी वलि देने को प्रस्तुत होता है उस समय देवसेना वी केवल यही 
इच्छा है कि किसी प्रकार विजया के मत से भूम दूर हो जाता तो मरने में उसे कोई 
कप्ट नही होता 4 वह अपने मनोयत भाव को इस प्रकार व्यक्त करती है-“विजया के 
स्थान को मैं बदापि ग्रहण वे करूगी॥ उसे भूम है, यदि वह छूट जावा । अपने 
जीवन की अपेक्षा विजया के भ्रम को दूर करने का महत्व उसको दृष्टि मे अधिक है 4 


प्रेम के क्षेत्र मे बह महान आदर्श की रक्षिका है जिसमे नारी एक बार और 
के एक हो दार अपने मानस मन्दिर से अपने प्रिप की सजीव मूति स्थ/वित करती 
है। अनन्त काल तक वह उसी की आराधना करती रती है | देवसेना के हृदय 
मन्दिर में स्कन्दगुप्त को छोड कर न तो कोई दूसरा आया और न वह जायेगा। 
बढ तो अभिमानी भक्त के समान निष्काम होकर उसी को आराधता बरेगी। वह 
अपने उपाध्य को सशरीर मन समवित कर चुकी यो किन्तु जब उसे यह ज्ञात हुआ 
कि स्कन्द की प्रथय आसक्ति विडया को ओर है तब वह नारीत्व की दथा प्रणय की 
प्रविश्र भावना की रक्षा के लिए दृढश्रतिन्ञ होतो है । 

देवसेना आजीवन स्कत्द की दासी बनी रहती है, वर उसके ब्राप्य में भाव 
लेने की कल्पना भी उसे सुखद हो उठती है ! उसके प्रेम भे स्वार्थ वी गन्ध नही वह 
तो त्याग बोर तपस्या से पवित्र है। देववेना का प्रगय कय-विक्रप तवा आदान-प्रदाव 
को सीमा से ऊपर उठा हुआ है। विजया को यह सदेह है कि स्कन्द को उपकारो के 
बोझ से छाद कर मुझसे खरीद लिया गया है-उस्के सदेह को दूर करते हुए देवसेता 
कहतो है--'शी प्रता करने वाली स्त्री ! अपनी बसावधानी का दोष दूसरे पर न 
फेंक । देवसेता मूल्य देकर प्रणय नही लिया चाहतो है 
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उसमे कतव्य कौ भावना इतनी प्रवल है कि भयकर स्थिति में भी वह अपने 
माग से विचलित नहीं होती हैं। युद्ध की भीषणता से तनिक भी भयभीत नहीं है। 
ब॒ घुवर्मा को आश्वस्त करते हुये कहती है-मइया आप निश्चित रहिये । उत्त 
समय भी अपना प्रिय गान गाने के छिये उत्सुक है । स्क द भी कुमा की पराज़य के 
बाद उससे एकात मे किसी कावन के कोने मे उत्ते देखते हुए जीवन >्यवीत करने 
की इच्छा व्यक्त करता है उस समय देवसेता के प्रत्येक शब्द उसकी कतव्य के प्रति 
सजगता व्यक्त करते हैं- तब तो और भी तहीं | माछव का महत्व तो रहेगा ही 
परतु उप्तका उदद श्य भौ सफरू होता चाहिये। आपको क्षाक्रमण्य बलाने के लिए 
देवसेना जीवित न रहेगी । इस कथन से देवसेवा की केतव्य भावना और राष्ट्रीय 
गौरव तथा नारीत्व की मर्यादा की रक्षा की ही भावना प्रकट होती है । 


राध्ट के बचे हुए वौरो की रक्षा के लिए देवसेना को गाकर भौख मागने में 
भे सकोच है वे झिझक । वह महादेवी को सम्राधि परिष्कृत करती है। आत्मसम्मान 
की रक्षा के लिए बह किसो काम को तुच्छ नहीं समझती है | कतथ्य से न बह स्वय 
विमुख होती है न दूसरे को विभुख देखता चाहती है | 5 द अपना ममत्व उसे 
समर्पित करना चाहता है-पर देवसेना उसे प्रतिदान समझ कर अस्वीकार कर देतो 
है । बह कहतो है -- मैं दादी हू मालब ने जो देश के लिए उत्सग किया है. उसका 
प्रतिदाव छेकर मृत आत्मा का अपमान न कछूमी | स्काद को सचेत करते हुए वह 
पुन कत*म की प्ररणा इन शब्दों में देती है-- सम्राट देखो थरो पर सती जयमाछा 
की भो छोटी सी समाधि है उतके गौरव की भी रक्षा होनो चाहिए। यह है 
देवसेदा का प्रवित्र राष्ट्र अमर और गौरव रक्षा की भावना जिसके लिप मारी जीवन 
पे' सब ऐहिक सुखो की तिराजलि दे देती है । 

देवसेना की भक्ति भावना तथा अपने आराध्य की अ्चना विष्काम है। उस 
प्रवित्र प्रतिभा को किसी प्रकार को कामना से कलुषित वह मही कर सकती । उसने 

पे को अधित कर दिया है-उ सके बदछे मे यदि कुछ भी स्वीकार करती है तो यह 
उस ऐूंत प्रतिभा के भ्रदि अनाचार होगा ऐसी उसकी मा यता है। देवसेता के त्याग 
पृ चरित्र का एक धविस्मरणीय पक्ष उसकी सहिष्णुता है । उसने अपनी सहेली 
विजया वो तिर तर सभाछते की चेप्टा को है। देवसेना ते अपनी दच्छाओं की 
हुति देकर उसकी इच्छाओं की रक्षा की है । युवराज प्र विजया नौ प्रथम 

अनुरक्ति जान कर उसे अपनी मगल कामना-- तंम भाग्यवती हो देखो यदि बह 
स्वग तुम्हारे हाथ लगे भ्रठ करती है। 

उद्दाम वासना को द सो घत बीर ऐडव्य पर श्रम को तौरने बाठी विजया 
देवसेता के आावर को समझने म॑ असमय रहती है। भटाक को बरण करने के 
पश्चात विजया का समझती हुई देवद्वेवर उससे कहूती है- क्या: जो तुमे र्या है 
उसे दोच समझ कर ! कही हछुम्हारे दम्म ने तुमको छल तो नहीं लिया ? तोब् 
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मनोदवृत्ति के क्शाघात ने तुम्ह विषय गामिनी तो नहीं बना दिया ॥' देवसेना उसे 
विवेक वा आश्रय लेने के लिए सलाह देती है । पर ईर्ष्या और अविवेक से ज्ञान- 
झून्य विजया को इस सरल प्रइन मे ब्यग सुनाई पडता है। वह देवसेना को अपना 
शत्रु समझती है। वह देवसेना की भावना तथा उत्तम आद्शों वो भूमिका तव' पहुंचने 
म असमर्थ है । 

सगीत से देवसेना को सहज स्वाभाविक स्नेह है। प्रत्येक स्थिति मे वह्‌ 
देवसेना का सहायक होता है । देवसेता का सगीत प्रेम सत्रही नहीं है. बल्कि जीवन 
की प्रत्येक विपमस्थति म समीत के द्वारा वह अपने अमावो की पूर्ति करती है । बिता 
गान के वह कोई कार्य करना नही चाहती । विश्व की प्रत्येक कम्पन, हर एक घड- 
बन में उसे एक ताल सुनाई पडती है। वन्धुवर्मा की धारणा है कि देवसेना को गाने 
का रोग है ॥ देवसेना को विश्व के प्रत्येक परमाणु मे सम और हरी हरी पत्ती के 
हिलने में छय सुताई पडती है । उसत्ता सगीत-स्नेह दाश्शनिकता की सीमा तक पहुंच 
जाता है। वह सगीत की परिभाषा इस प्रकार करती है- 'भाभी ! सर्वात्मा के स्वर 
में, आत्मत्तमपंण के प्रत्येक ताछ मं, थपने विश्विष्ट व्यक्तित्व का विस्मृत हो जाना 
एक मनोहर सगीत है ।” 


देवशेना का प्रणय समुद्र के समान गम्भीर है, उसमे जोवन ओर कर्तव्य के 
प्रति निष्ठा हैं। वह अपने प्रेमी को प्राप्त करने मे कभी निराश नहीं होती हैं । 
उप्तका विश्वास हूँ कि सात्विक श्रम के द्वारा प्रणणी इस छोक म॑ असफ्ल भछे ही 
हो जाय, पर अगले जोवन मे वह उसे अवश्य प्राप्त करेगा । निष्काम तपस्था मे ही 
जीवन कौ पूर्ण परिणति उसे प्राप्त होती है ।-'बष्ट हृदय की कसौटी है, तपस्या 
भग्नि है। सम्राठ ! यदि इतना भी न कर सके तो बया । झब क्षणिक सुबो का अत 
है । जिसमे सुबरो का अन्त न हो, इसलिए सुख करना ही न चाहिए ।” भावना और 
दर्यन मे युक्त नारी का उदात्त स्वरूप देवसेना के चरित्र में धनीभूत हो उठा है । 
यह भी सत्य है कि ऐसे चरित्र की धुष्टि प्रसाद जैसा कवि ओर दार्शनिक व्यक्तित्व 
ही कर सकता है । 


चाणक्य 2 


चाणवय एक राजनीति-विद्यारद के रूप म जादुविस्यात न्यक्तित्व है। 
चर्ंद्रपुप्त नाटक म उसके चरित्र का राजनेतिकवैशिप्ट्य पूर्ण गरिमा के साथ विक- 
पवित्र हुआ है । नाटक का नायक न हाते हुए भी वह नायक के सभी कार्यों के मूछ 
मे महत्वपूर्ण भूमिका के साथ वर्तमान दिखलाई पडता है। नाटक के धारम्म 
से लेकर अन्त तक वह अपनी चुद्धि, तक ओर राजनैतिक विद्वता का उपयोग 
विभिन्न स्‍्यवलों पर अनेक्ष रूपों में पूर्ण विश्वास से करता है और उसे सफछता 
प्रषप्द होती है ५ 
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भाटक के आरम्भ में सर्वप्रथम वह गुरुदक्षिणा चुछा कर गृहस्थन्जीवन से 
प्रवेश करने की इच्छा व्यक्त करता है। चाणक्य को आशथिक स्थिति सामान्य है- 
पर उसका पाण्डित्य भ्रगाढ तथा अप्रतिम है। राजनीति मे प्रवेश तो वह परिस्थि- 
तिथो से विवश होकर ही करता है | याटलीवुत्र लौटने पर चाणक्य अपनी छोटी 
सी झोपड़ी को ढूढ़ता है-पर उसे वह छोटा सा आश्रम नहीं श्राप्त होता है-उसके 
पिता भी राज़ कोव के कारण निर्वासित कर दिये गए थे | अपने पिता के मित्र 
इक्टार के कुटम्व की दयवीय दशा सुबकर उसे कष्ट होता है। एक साथ दोंदो 
कुद्ग्ों के सर्वेताण की कहानी से वह ममाहत हो उठता है। जीवन मे प्रवेश व रते 
ही उसे ऐसी स्थिति का सामता करदा पड़ढा है-जिसको क॒त्पत। भी उमने तक्ष- 
शिल्ला के विद्यालय मे नही की थी | चाणक्य पहले तो क्षुब्ध होता है-भावना के 
आवेश में आकर वह मगच को उलट देने, मष्ट बरने की प्रतिज्ञा करता है। चाणवर्य 
का इस नयी असभावित परिस्थिति में क्रोधाभिभूव हो जाता स्वंधा स्वाभाविक 
है| पर दूसरे ही क्षण अपने क्रोध और क्षोम को सयमित कर वह गृहस्थ बनने की 
अभिष्ापा प्रगट बरता है-नहीं, परन्तु मेरी भूमि, मेरी वृत्ति, वही मिल जाय, 
मैं शस्त्र-व्यवस्तायी तर रहुगा, मैं कृषक बनूगा | मुझे राष्ट्र वी भलाई बुराई से क्‍या ।! 
सामान्य कृपक-जीवन व्यतीत करने को इच्छा रखते हुए भी जब उसके ब्राह्मणत्व के 
गह फो ठेछत लगती है तो वहू अपने पर क्रियरत्रण रखने में असमर्थ हो जाता है । 

ननन्‍्द की राजसमभा मे प्रवेश करते ही मासव व्यवहार के छिए थौद्ध-धर्म की 
शिक्षा को वह क्षपूर्ण सिद्ध करता है। नन्द ब्राह्मणत्व पर भ्षाक्षेप करत; है तथा उप्ते 
ब्राह्मणत्व की शक्ति ज्वाला चारो ओर घधकती दिखछाई पड़ती है । चाणक्य उसे 
विश्वास दिलाता है कि ब्राह्मगक्ष्व की शक्ति से ही देश और राष्ट्र का मगल सम्भव 
है। राष्ट्र का शुभ चिन्तन ब्राह्मण ही कर सकते हैं । बोद्ध घर्म को राप्ट्र रक्षा में 
असमर्थ प्रमाणित करते हुये बह कहता है--'एक छीव की हत्या से डरने वाले तपरवी 
बौद, सिर पर मडराने वाती विपत्तियो से, रक्त समुद्र को आधियों से, भ्रार्यावर्त 
की रक्षा करने में क्समर्थ प्रमाणित होगे / चाणवंग्र अपने विचारों को दुढता पूर्वक 
कहने में तनिक भी सकोच नहीं करता है। वह नन्द वो पर्वतेश्वर कौ सहायता करने 
के लिए इंस अभिप्राय से कहता है कि यवने सेवा भारत के किसी भूभाग पर भी 
अधिकार न कर सक्रे । उसकी सभी वारते अनसुनी कर दो जाती हैं ओर वह शप- 
मानित तथा तिरस्कृठ एवं वन्दी कर लिया जाता है। जिम समय चाणवय को राज- 
सभ। से वहिप्दृव किया जा रहा है उस समग्र के प्रत्ये्ष शब्द उसको दुढ़ता और 
निर्भक्ता का परिचय देते हैं-'खीच ले ब्राह्मण की शिखा | शुद्ध के स्न्न से पके हुए 
पुरो । खीचले। परन्तु यह शिखा मन्द कुछ की धघाह सपिणों है, वह तब म 
बन्धत से होगी, जब तक नन्द-कुछ निशेष न होगा । यही से घाणव्य 
रानतीति के क्षेत्र मे पूरी तन्मयता बे साथ प्रवेश करता है। आार्यावर्त भन्ताविद्रोह 
और वाह्म आक्मण से जजंर हो रहा है । इससे चाणक्य की राष्द्र-प्रेम भौ भावता 
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को आधात पहुचता है। वह अत्याचार पूर्ण नन्‍्द-धासन के नाझ और चदम्द्रगुप्त को 
मूर्धाभिपिक्त करने में प्रवृत्त हो जाता है। 


मगप के वदोगृह से मुक्त होते पर अपने लक्ष्य को तिद्धि के लिए पर्वतेस्वर 
को राजसभा में पहुच कर सैनिक सहायता की याचना करता है । पर्वत्तेर की यह 
आश्वामन देता है हि मगघ में नन्‍द शासन की समाप्ति के वाद वहा की छक्षाघिक 
सेना आगामी यवन-युद्ध से आपकी सहायता करेगी। पर परवतेश्वर इस मन्तणा 
से सहमत नहीं होता और चाणक्प को वहा से भी अपमानित होकर निर्वासित किया 
जावा है । इस विरस्कार और अपमान से भी चाणक्य का दृढ निश्चय तनिक भी 
विचलित नही होता है । 


तक्षशिल्रा मे रहते के कारण पश्चिमी प्रान्तो की राजनीतिक परिस्थिति से 
चाणक्प पूर्थ प से परिचित्र है। उसे यह भी ज्ञात है कि पचनद प्रदेश के राजा 
परव॑तेश्वर से विरीघ के कारण तक्षशिल्ता का युवराज आम्भीक यवतों का स्वागत 
करेगा । आर्यावर्त को ५द दलित होने से रोकने के लिए वह अथक्‌ प्रयत्व करता है । 
विभिन्न नरेशों को स्मठित कर यवनों का सामना करने की चेष्टा बरता है, 
आम्भीक को यवनों को सहायता से आने वाली सकटापन स्थितियों की ओर सचेत 
करता है । किन्तु उसे सब ओर से विशाश होना पडता है ॥ 


चाणक्य ने हवोत्साद्वित होने की शिक्षा नही ली है । चद्धगुप्त और घिहरण 

को साधन बवार र वह अपने उदेइय को सिद्ध करने के लिए आग्रसर होता है। 
उसने अपने बुद्धिलल ओर सगठन शक्ति के कारण वे बाय किए, जो राज्य और सैन्य 

', बल के रफते हुए बडे बडे नरेश भी नहीं कर सके । क्षुदकों और माल्वों को सगठित 
कर उतकी सम्मिलित सेना का सचालत चद्धगुप्त को दिलाने मे चाणक्य की राज- 
नीतिक दूरदर्शिता कार्य कर रही थी । मालवो के स्त्रघावार मे बुद्ध-भरिपद के ध्यास 
प्री5 ते दिया गया वक्तव्य चाणक्य की राजनीनिक पदुता का प्रवल प्रमाण है । बुछ 
सभास्तदो के विरोध करने पर भी अन्त में सभी एक स्वर से चाणक्य के मंत्र का 
समर्थन करते हैं और चन्द्रयुप्त को अपने धो और पराक्रम प्रदर्शित करने योग्य 
अवसर प्राप्त होता है । स्िकन्दर, जो जगद्विजेता होते का दम्भ भरता था, को 
पराजित और आहत होता पडता है। वह चाणव्रय की बृद्धि गरिमा को स्दोकार 
करता है और विनम्रता के साथ बहता है--/घन्य हैं आप, मैं तलवार खीचे हुए 
भारत म आया, हृदय देकर जाता हु। विस्मय-विमृग्ध हु । जिससे खज्भ परीक्षा 

५) हुई थी, युद्ध में जिनसे तलवारें मिली थी, उनसे हाथ मिलाकर-मँँत्रो के हाथ मिला 
कर जाता चाहता हू ।' पव॑तैस्वर भी जिसने एक बार चाणक्य को निर्वास्ित तथा 
चद्धगुप्त के क्षत्रिय होने मर सन्‍्देह प्रयट किया था मुक्त कण्ठ से चाणक्य की बात 

का समर्यत इस झूप में करता है-चन्द्रगुप्त के क्षत्रिय होने का प्रमाण यही विराद 
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बायोजन है | भाये॑ चाणव । पें क्षमता रखते हुए जिस वार्य को न वर सका, 
बहू कार्य निस्तहाय चन्द्रगुप्त ने किया ।! 


चाणक्य का प्रब् राजनीतिक प्रतिद्वन्द्दी राक्षस भी उसकी विलक्षण प्रतिभा 
को स्वीकार करते हुए वहता है-/चाणक्य ! तू धन्य है। मुझे ईर्प्या होती है। 
दूसरे हथछ पर भी वह चाणक्य की राजनीतिक दूरदर्शिता को इस प्रद्मार स्वीकार 
करता है-चाणक्य विछक्षण बुद्धि का ब्राह्मण है, उसकी प्रखर प्रतिभा कूट राजनीति 
के साथ दिंन-रान जैसे खेलवांड किया करती है ।' 


सिक्‍“दर से १राजित होने के पश्चात्‌ पव॑तेश्वर भी उसका मित्र बन जाता 
है । आम्मीक और परवंतेदवर को सहायता से सिकन्दर की सेना के लिए मंगघ पर 
आनमण करना सरल हो णाता है । ऐसे अवसर पर चाणबय कुम्नएता से यह समा- 
समाचार प्रचलित करा देता है कि पचनद के सैनिको से भी दुधंर्ध भौर पराक्रपी 
कई लाख सेना दतदु तट पर उन छोगो को प्रतीक्षा कर रही है। इस समाचार से 
यवन सैता आंतक्रित हो उठती है और विपाशा पार करते से अस्वीकार वर देती 
है । चाणवय राजतीति के सभी साधने साम-दाम दण्ड भेद से समय समय पर वाम 
लेता है। 


चाणक्य का लक्ष्य केवल विदेशी ओऑक्रमणकारियों से देश को मुक्त करना 
मात्र ही नही है, वरत्‌ समस्त बार्यावर्त को एक सूत्र मे बाँध कर राष्ट्र की विच्छू - 
खलित शक्तियों को सघटित करना है। इसके साथ हो चर्द्रगुप्त क्ो-जिसकी योग्यता 
और शक्ति पर उसे विश्वास है, मूर्धाभिषिकत करवा है। इस लक्ष्य की विडि के 
लिए वह साधने वी दिन्ता न कर वेवकू सिद्धि पर हो अपना ध्यान केन्द्रित रखता 
है । परिणाम में भराई हो उसके कामो की कमौटोी है। अत बह पडयन्त्र और 
कूटनीति से मगथ वी जनता में राज्य के प्रति असतोष अश्वतोप फीलाता है । बहू 
ऐसे अवेसर फो चुनता है जब प्रजा का असतोपष क्ाति के रुप में परिवर्तित किया 
जा सके। इस प्रकार बह मगघ का शासन चन्दगुप्त के हाथ देने मे समर्थ होता 
है। राक्षत के अल्तद्रोंह को वह बडी कुशलता बौर दृढता से शान्त करता 
है | इसी प्रकरण मे मालविका का बल्विदान भी होना है । 


म्द्गगुप्त का शाप्तन निष्कण्टक करने के छिए वह बडी ऋरता और हृदय 
ह्ीनतां का परिचय देता है / कल्याशी जब पर्वतेदवर के क्छेजे से छुटी भोंक कर 
उसकी हत्या करती है और स्वय भो आत्म ह्॒या कर लेती है, चन्दगुप्त कल्याणी 
वी आत्महत्या से दुखी है-पर चाणव्य उसे आज तिष्कष्टक समझता है।॥ उसकी 
मान्यता है कि भमहत्तावाक्षा का मोती विष्दुरता की सीपी से रहता है । घलों अपना 
काम करो, विवाद करद तुम्हारा काम नही ।' वह चद्धगुप्द को बिना किछी उल्न्नत 
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हो दक्षिणा पथ जाते का आदेश देता है । राक्षत के धडयन्त्र को निरयेक करने के 
अभिष्राय से ही वह विजयोत्सव का निषेध करता है। चन्द्रगुप्त के माता-पिता 
विनयोत्सव के न होते से अप्रसन्न होते हैं और दोनों बाहर चले जाते हैं । चन्द्रगुप्त 
भी चाणक्य के इस कार्य से असन्तुष्ट है $ किन्तु चाणक्य को दृष्टि तो सिद्धि पर है- 
साधन को उसे रघ मात्र चिन्ता नहीं | चाणक्य का विश्वास है कि माता पिता के 
रहते चन्द्रगुप्त के एकाधिपत्य में बाधा पड़ती हे । चाणक्य को सब कुछ सह्य है पर 
'चन्द्रगुप्त के एकाधिकार में तनिक भी विध्त सद्य नही है । 
अपने उदं इय की सिद्धि के छिए छल बौर कपट का आश्रय लेता चाणक्य 
के छिए कोई बडी ब त नही है । प्रवंतेशवर को मगध का आवा राज्य दिलाने का 
आश्वासन देकर उसने मगध-तान्ति में उसवी सहायता ली । राक्षत्र की मुद्रा कौर 
पत्र के द्वारा नन्द और राक्षस मे वैमतस्थ भीर शत्रुता कराने की चेप्टा की । राक्षस 
को बन्दों बनाने और उसे मुक्त करने का अभिनय कराकर चाणवय राक्षस का 
विश्वास प्राप्त कर लेता है। चर के मुद्ध से वास्तविक स्थिति का ज्ञान होने पर 
राक्षम अपनी मूर्खता पर परश्चात्ताप करता है जौर यथा शीघ्र मगध पहुचने को 
चेष्टा बरता है । 
चाणक्य में अपने निश्चय पर दृढ रहने की भपू्व क्षमता है। वह जो 
निश्चय करता है, वही करता है चाहे कोई प्रसन्न हो अथवा अप्रसन्न । परिस्थितियों 
से आहत होकर उसने निए्चय किया कि 'दया किसी से न मागूगा गौर अधिकार 
और अवसर मिलने पर किसी पर न करू गा ।! उसने इस प्रतिज्ञा का निर्वाह अपने 
राजनैतिक जीवन में निरन्तर किया । सभी विपक्षियो से गिन-गिन कर प्रतिशोध 
. छेवा है । पर्वतेश्वर ने चद्धगुप्त के क्षमिय होने मे सन्देह किया था। सिकन्‍दर को 
पराजित कर वह पर्वतेश्वर से ही कहलवाता है--/मैं विश्वस्त हृदय से कहता हू 
कि घन्द्रगुप्त आर्यावर्त का एकच्छन समाट होने के योग्य है।” नन्‍्द ने चाणक्य को 
अपमानित कर बदीगृह मे डाछ दिया था। नन्‍्द के सभी अपराधों को प्रमाणित कर 
ब्याज सहित उनका बदला चुकाता है। महापद्य की हत्या, शकटार को बन्दी बताकर 
डमके सात पुत्रों को भूस की ज्वाला से मारना, कुलीन कुमारियो का सत्तीत्व नष्ट 
करना, तथा ब्रह्मस्व और बनाय वृत्तियों का अपहरण करना आदि अनेक जघन्य 
अपराध के लिए उसे दण्डित करवाता है ॥ प्रतिशोध भावना की तौद्गता और गश्भी- 
रहा का अनुमान चाणवय की इस बात से लगाया जा सकता है कि 'हम ब्राह्मण है, 
तुम्हारे लिए भिक्षा माग कर तुम्हें जीवन दान दे सकते हैं, छोगे ?” इसमे व्यभ्य के 
साथ ब्राह्मणत्व की उदात्त भूमिका भी है ॥ 
चाणक्य के चरित्र मे निर्मीकतता और त्याग की गरिदिरा से विभूषित ब्राह्म- 
जत्व के प्रति अभिमान निरन्तर उपरूम्ध होता है । तक्षशिल्ता के गुझुकुल में आम्भोक 
जब उस पर कुचक करने का जाक्षेप कूयाता है तो वह इस प्रकार उसके आक्षेपो 
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का उत्तर देता है-'ब्राह्मण न किसी के राज्य में रहता है और न किसी के अन्न से 
पलता है, स्वराज्य में विचरता है ओर अमृत होकर जीता है। वह तुम्हारा मिथ्या 
गये है।' चाणवय का विश्वास है कि 'ब्राह्मणत्व एक स बेंभौम धाइवत वृद्धि-्वैभव 
है । बह अपनी रक्षा के लिए, पृष्टि के लिए और सेवा के लिए इत्तर वर्षों का सघ- 
टन कर छेगा ।' चाणक्य में अपने विश्वास भौर विचार को सदा ही व्यावहारिक 
क्ीवन में चरितार्थ किया । पर्वत्तेशवर जैसे व्यक्तियों ने भी इस तथ्य को मुक्त कण्ठ 
से स्वीकार किया है । 
चन्द्रगुप्त माता-पिता के चले जाने से दुखी है। इसे चाणवय की अतधिकार 
चेप्टा समझकर वह क्षुब्ध है । इस हिथिति मे चाणक्य में विर्भीकता परुवंक अपने 
विचार ब्यक्त किए । उसने यह भी स्वीकार किया कि ब्राह्मणत्व की सौमा का 
उल्लघन करने पर ऐसा ही परिणाम होता है । वह कहता है-च द्रगुप्त । में ब्राह्मण 
हू । गेश सामूज्य कएणा का था, मेरा धर्म प्रेम काथा वोद्धिफ विनोद कर्म था, 
सम्तोष धन था। उत्त अपती, ब्राह्मप की, जन्मभूमि को छोड कर कहा भा गया ?* 
सौहादं के रथान पर कुचक्र फूलो के प्रतिनिधि कादे, श्रम के स्थान गे भय। के 
लो मौर्य चन्द्रगुप्त | अपना अधिकार छीन छो । यह मेरा पुनर्जन्य होगा । 
गया भें कहा और कितने मोचे हू । 


चाणक्य व्यग्र और अधीर हो उठता है, मेष के समाम भुक्त वर्षा सा जीवन, 
दान देने तथा सूर्य के समान बबाघ आलोक विर्कॉण करने के छिए। वह चन्द्रगुप्त | 
को मेष मुक्त चन्द्र देखकर, राजवीति मच से पृथक हो जाने के लिए बिक्‍्ल है। 
अपना कार्य पूरा कर निष्काम भाव से आत्मिक जाति के हछिये, ब्राह्मणत्व की 
महिमा की रक्षा के लिए, सासारिक मच से विधाम छेत) है । 

चाणक्य जठिल राजनीति की गुत्यिया सुलक्षाने तथा चूरता पूर्वक उसे 
कार्मान्वित करने मे जितना निपुण और दृढ़ भ्रतिन्ञ है -वैगे ही उसके चरिय्र का 
मधुर और भावना से झाखिद्ध दूसरा पक्ष भी हैं। प्रटलिपून्न आकर वह अपती 
पुरानी झोपडी के रतग्भ को देख कर कहता है-- इसके साथ मेरी वाल्य-बाल की 
सहलो भावस्या लिपटी हुई है, जिन पर मेरी धवल मधुर हसी का आवरण चढा 
रहता था | शैशव की स्विग्ध स्मृति । विल्लोन हो जा' वाल्यकारू के मधुर सप्नो 
को स्मरण कर उसके हृदय में मोटी कसक उठती है ॥ 

कुसुमपुरी के ध्वरा के पहले चाणक्य अपने कठोर और छल-प्रतारणा से 
पूर्ण जीवन पर विचार कर रहा है। उस्ते ज्ञात होता है कि वह भ्रविदवास, कूद्चक्त ६ 
और छलनाओं का केप्द हो गया है । इस सस्ार मे वह अकेला ओर सुहृद-विहीन 
है | युवादस्था मे उसकी भी इच्छा थी क्रि कोई उसका मित्र तथा उत्तके जीवन में 
आने वाले हर्प-विपाद मे सहचर होता । कुंछुमपुर को देखकर चाणयत्रय की माव 
प्रवणता व्यधित हो उठती है--'वह सामने बुसुमपुर है, जहा मेरे जीवन का प्रभात 


जान 
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हुआ था । मेरे उस सरल हृदय में उत्कट इच्छा थी कि कोई भी सुन्दर मत मेरा 
साथी हो । द्रत्येक नवीन परिचय में उत्सुकता थी और उसके लिए मन में सर्वेस्व 
लुदा देते की सन्नद्धता घी ।! वह सुवासतिनी को मूलने को सतत चेष्टा करता है 
पर उसको स्मृति बारदार उसके मानस पटल पर उभर आती है। सुवासिनी के 
सामने पडने पर चाणक्य की प्रणय-भावना उसको आखो में झलक उठती है। उसके 
स्मरण दिलाने पर चाणक्य अपने को सयमित करता है 

एक ऐसा भी समय आया है जब राक्षम से विरक्त होकर सुवासिनी चाणक्य 
की ओर आकृष्ट होती है । चाणक्य स्वीकार वरता है कि 'इस विजन बालुका 
सिन्धु में एक सुधा की लहर दौड पडी थी, किन्तु तुम्हारे एक भू-भग ने उसे लौटा 
दिया। मैं कगाल हू ।! चाणवय को विश्वास हो जाने पर कि सुवासिती राक्षस के 
साथ सुखमय जीवन व्यतीत कर सकती है, वह उसे राक्षस से विवाह करने के लिए 
क्ादेश देता है । वह आय॑ शकटार के भावी जामाता अमात्य राक्षस के लिये अपना 
मत्रित्व छोड देवा है और सुवाध्तिनी को सुखी रखते की शुभ कामना के साथ ब्राह्म- 
परोचित त्याग का दृष्टान्त प्रस्तुत करता है । 

चुणवय का चरित्र अत्यन्त प्रभावोत्पादक तथा महिमा मण्डित है। राज- 
नैतिक दूरद्शिता के साय उसमे अपने निश्चय पर दृढ़ रहने की विचित्र क्षमता है । 
यह जो निश्चय करता है-वही होता है । उसकी नोति छूता विपत्ति-तम मे लह- 
लहाती है तथा उसवी दृष्टि परिणाम पर केन्द्रित रहती है। चाणक्य ब्राह्मणतर का 
डप्ारुयाता तथा अपने बिन्तन और विचारो का प्रयोक्ता है । कल्यता लोक मे विच- 
रण करने वाला तथा ऐकान्तिक चिन्तन मतन में छीन वह दार्शनिक और कवि नहीं 

” है, बल्कि राजबीति को कठोर यथार्थता को विवश कर अपने अनुकूल बनाने वाला 

व्यावहारिक जगत का प्राणी है। केवछ मित्र ही उसके वुद्धि-वे मव के प्रशंसक नही 
बरन्‌ धत्रुओ ने भी मुक्त कष्ठ से उसका स्तुति यान क्या है । 


चन्द्रगुप्त ८/४?* 
नाटक के नायक चद्वगुप्त मे वे सभी गुण वर्तमान हैं जो किसी निर्भीव और 
वर्तव्प परायण युवक को साधारण स्थिति से उठकर महत्वपूर्ण पद प्राप्त करने के 
लिए आवश्यक होते हैं । वह स हसी, घीर और रणकुशल योद्धा है। विपत्तियों और 
कठिनाइयों में दृढ रहने की उसमे पर्याप्त क्षमत्रा है। जिसके चरिभ्र में अन्तद्वन्द 
जो विकसित होते के लिए अबकांय कम मिला है, फिर भी ऐसे विरोधी विचारों 
७ भौर उतके परिणामों को हम देख सके। चब्दगुप्त को अपने बाहुबल पर 
विश्वास है--इमका परिचय उ्ने कई स्थलो पर दिया है। घीरोदात्त नायकू की 
“सभी विश्येपतायें चब्द्गगुप्त के चरित्र मे उपलब्ध होती है । 
तक्षशिला के गुरुकुन में सर्वश्रथम हम उसे मिहरण की दआम्भीक के आत्रमण 
से रक्षा करते हुए देखते हैं। वह तक्षश्विला में शास्त्र-परीक्षा के साथ शस्त्र की 
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परीक्षा देने के लिये भी उत्युक है। वह यवतों को राजनीति भर रण-नीति से 
परिचित हो चुका है जो उम्के भविष्य के निर्माण मे बहुत सहायक सिद्ध होता है । 
घात्-सम्मान वी रक्षा करने के लिए वह आरम्भ से ही सावधान दिखलाई पड़ता है। 
चद्धगुप्त के चरित्र मं साहस, निर्भीकता और आत्म-विश्वास के अनेक 
दृष्दान्द वर्तमान है) बह अपने साहस और परात्रम से चाणक्य को वन्दीगृह से 
मुछ करता है तो वह अमात्य से दृढता पूर्वक कहठा है. शवों में थोलने वी शक्ति 
नहीं औौर दृद़ता पूर्वक किवाड बन्द कर चाणक्य के साथ बाहर जाता है। सिन्‍न्‍दर 
के बादेश से झाम्मीक, फिलिप्प और एनिसाकेटीज चद्धगुप्त को वन्‍्दी करते की एक 
साथ ही चेप्टा करते हैं, पर बह असाधारण पराक्रम से तीतो को ब्लाहृत कर 
निकल बाता है। 
सिकचदर जब मगघ पर अ्रधिकार स्थादित करने के लिए चद्धगुप्ते को सैन्य 
सहायता करने की इच्छा व्यक्त करता है, उस सम्रय वह जो उत्तर देता है, उससे 
घम्द्रगुप्त वी निर्भकिता भर स्वावलम्बत का स्पष्ट चित्र सामने था जाता है । 
वह सादर निमत्रित तया सिल्यूकछ से उपकृत हाते के कारण कृत्ताब्प के ऋनुरोष से 
ग्रीक शिविर म क्षा गया है। पर सिक-दर उसे गुप्तचर समझता है--चब्कगुप्त अपनी 
स्थिति स्पष्ट करते हुए घ्रिन्‍्न्दर से कहता है--मुझ्दे लोम से पराभुत गाब्रार राण 
आम्मीक उमसने की भूल न होगी चाहिए। में मेगध का उद्धार करना चाहता हू । 
परततु यवन तुठेरो की सहायता से नही ।/ सतिकन्दर से सत्य कहने मे उसे न तनिक 
भय है न सवीच | कायरो की सी वचक श्विप्टता से उसे घृणा है। बहू पूरे बल 
के साथ वहुता है कि किसी प्रवार के लालव से स्वार्थ साधन के लिए ग्रीक-शिविर 
मे नही गया है। प्रत्येक अवस्था मे वह्‌ शतु की छलछकार स्वीकार करने म कटिवद 
रहता है। फिडिष्स के इन्द्रृद्ध के बराद्माव को वह इन शब्दों मं स्वीकार करता है-« 
'आघी रात, पिछले पहर, जब तुम्हारी इच्छा हो” वह माछव युद्ध में ज्गट्विनेता 
का झभिनय करने वाले स्िकन्दर को पराजित करता है। चद्धगुप्त जब कभी भी 
अपने झतु को पराजित करता है या उसके जीवन को बहुभूत्य समझकर शत्रु को 
सुरक्षित चले जान का मार्ग देता है, तो उतम एक प्रकार की चालोनता और 
दिष्टना रहती है-- जिससे उसरी बोरबा की महिसा वढ़ जाती है । 
चन्द्रगुव्त यवन रण नौति से पूर्ण परिचित हैं। वह पर्व॑देददर को बवनों को 
रणवीति भित्र होने के बारण सावधानी से युद्ध करने की चेतावनो देता है। 
कल्याणी से गज-सेना की बनुपयोगिता की चर्चा करता है ठथा प्रब॑तेश्वर की कस , 
रोकने के लिए पहाड़ी पर सेना एकत करने की भस्त्रणां देता है। यबतों की 
रुपनीवि ने विषय में घिहरण से विचार करते हुए वह बहता है-वे हमी. छोगों 
के युद्ध हैं, गिनम रण भूमि के पाप हो क्षपत्र स्वच्छन्दता से हल चलाता है ! यदत 
आतक फंलाना जातते हैं जौ उठे अप्वो रण-तीति का प्रधान बग माड़वे हैं। 
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निरीह प्रजा को लूटना, ग्राथों को जछाना, उनके भीषण परन्तु साधारण कार्य हैं।' 
अपने को पूरा करने के लिए शत्रु नोति से युद्ध करने के लिए वह तत्पर होता है। 
यही कारण है कि चन्द्रमुप्त को युद्धक्षेत्र में धत्येक स्थाव पर सफलता प्राप्त 
होती है। 

स्वावलम्बन और आत्म सम्मान वी रक्षा चद्दगुप्त के चरित्र के दो 
स्वामाविक गुण हैं । परिस्थितियों के विपशीत होने पर वह स्वावलम्बन का परिचय 
देता है.। साहस के साथ सबका सामना करता है- तनिक भो अपने कत्तव्य से 
विचलित नही होता है । आत्म-पम्मान की रक्षा सब कुछ त्याग कर भी बह करेगा- 
इसकी सूचना ती वह तक्षशिला के गुरुकुछ मे ही देता है--सथार भर की बोति 
भर शिक्षा का अं मैंने यही समझा है कि आत्म-सम्मा!न के लिये मर मिटना ही 
उत्तम है।” अपने इस वचन का निर्वाह उसने जीवन म॑ किया है । 


अपने पिता-माता के चछ्े जाने के पश्चात्‌ चाणवय से भी जो उसके प्रत्येक 
कार्य का नियामक और उसका पथ प्रदर्शधक है, अपना क्षोम इस प्रकार व्यक्त करता 
है--'वह अक्षुप्ण अधिकार आप केसे भोग रहे हैं। केवछ साम्राज्य का ही नहीं, 
देखता हू, अप मेरे कुटुम्ब का भी नियन्त्रण हाथो में रखना चाहते हैं। बह 
चाणक्य के अतिशय नियन्त्रण से क्षूब्ध हो उठता है ओर उसके स्वाभिमान को दैस 
लगती है ३ चाणतय के चले जाने पर भी वह अधीर नहीं होता है। उसे अपनी शक्ति 
ओर बाहुबल् पर विश्वास है। घिंहरण के चले जाने पर उसे दुख तो होता है पर 
वह अधीर नही होता । उसका सव॒ल्प और दूढ होता है। चन्द्रगुप्त दुख और साहस 
से मिश्रित भावना को इन शब्दों में” अभिव्यक्त करता है-- पिता गये, माता गई, 
गुरुदेव गये, के से कथा भिड़ाकर प्राण देने वाला चिर-प्रहचर सिहरण गया। तो 
भी चद्धगुप्त को रहना पडे या और रहेगा। 


सिहरण के त्याग-पत्र भेजने पर उसका स्वाभिमाव गरज उठता है। वह 
घोषणा करता है कि आज से में सैनिक हु--क्ेवल सैनिक । अपने सैनिको से चन्द्रगुप्त 
के नाम पर प्राण देने के लिये आाद्वान करता है । 


शिहरिण को अवकाश देकर आत्म विश्वास को इस प्रकार व्यक्त करता है 
वुम दूर खडे होकर देखलछो | चब्धपुप्त कायर नहीं है । कर्तव्य के प्रति निष्ठा 
और आत्मावलम्बन के और भी दुृष्टान्त नाटक से उ्ध,त जिये जा सकते हैं । 

चद्धगुप्त अध्यवसायी और परिश्रमी है। छक्ष्य तक पहुचने भे जो भी कृठि- 
नाई आती है उसे वह साहस के साथ दूर करता है। अपने वाहुबछ से घिह्यकस 
के साथ होने दाले युद्ध का निपटारा करते के ल्ए वह कटिवद्ध है। सैनिक, शस्त्र 
ओद अन की व्यवस्था कर लेने के बाद सैनिक के प्रश्न करने पर कि शिविर कहा 
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रहेगा ? बहू कहता है-'भइद्र को पीठ पर, से तिक, । बुछ खिला दो और अश्व बदछो 
एक क्षण विश्राम नही ।! विजय को वह चिर सहचर समझता है] भदृष्ट को, उसे 
बात्म विश्वास और निष्ठा के आदिक्य के कारण चिद्मा ही नही है। मृत्यु से भी 
अधिक भयानक को आलिगत करने के छिए वह प्रस्तुत है। उसे परिणम की 
चिता नही, विजय पर उसे पूर्ण विश्वास है । इस बाशा से निर्भीक होकर बह कर्म 
मे प्रवत्त होता है । आरम्भ मे भी चन्धगुप्व ने कष्ड और आपत्तिया को प्रशनता पूवक 
सहन किया है। आय चाधक्य के साथ कानन के बीहड पथ में भूख ओर प्योस की 
यातना सहते हुए जपने मार्ग पर आगे बढता है । शरीर शिथिछ हो जाता है परे 
अन्यवणाय से विमुस होना वह नहीं जानता १ हे कर 


चदद्रगुप्त के विषय मे पर्वतेश्वर से की हुई चाणक्य की यह भविष्यवाणी कि 
क्षत्रिय के शस्त्र धारण करने पर आहेंवाणी नहीं सुाई पडबी चाहिए, सौ चन्द्रगुप्त 
ही क्षत्रिय प्रमाणित होगा,-अक्षरद्य॑ सत्य सिद्ध हुई है। वहूं अपने शोर्य का उपयोग-- 
केवल साम्राज्य स्थापित करने और शत्रु को युद्ध क्षेत्र म पराजित करने तक ही 
सीमित नही रखता है। बल्कि नारी की मर्माद। को रक्षा भी उस्री दृढ्ता से करता 
है । फिलिप्स की कामुकता के कारण कार्वेठिया का कोमाये सकेट म है । चर्दगुप्त 
घटता स्पक्त पर पहुच कर फिलिप्स वी गदन पकड़ कर दबा देता है और क्षमा 
मागने पर उस्ते मुक्त करता है। वह चीता से कल्याणी की रक्षा करता है। 


च॒ द्रगुप्य केबल योद्धा और आत्मामिमानी बोर ही नही है । उसके व्यक्तित्व 
का कोमछ पक्ष भी है। वाह्य जीवन के सघर्ष में तो वह सर्वत्र विजदी हुआ है । 
बाहर से यही ज्ञात होता है कि उसके जीवन म पूर्ण सतोष और आनन्द है-पर 
उसका अ तर खोखछा है उसके हृदय में भ्रशा ति है। उसे अलर की भूख मिट्से 
का अवसर नही प्राप्त होता है। उसे अपनी स्थिति पर खीघन है ! उसका मन ऊब 
सा यया है। उसे किध्ी अन्तरग का अधाव खल रहा है । कोई ऐसा भन्तरग नही है 
जिसके सम्रक्ष बह अपना हृदय खोल सके । मालविका से चद्गुप्व अपने मनोग्रत 
भावों को इस प्रकार व्यक्त करता है 'स़थप ॥ युद्ध देखवा चाहो तो मेरा हृदय फाड़ 
कर देखो मालविक़ी | क्षांग्रा और नियज्ञा का युद्ध, भावों का अभ्यव से दन्द । कोई 
कमी सही, फिर भी जाने कोई सेरी सम्पूर्ण सूची मे रिक्त चिह्न लगा देता है।' बह 
अपने को दरिंद्र समझ रहा है। माछविका को हत्या से चद्रगुप्प अधीर और व्यथित 
होकर सहसा कह उठता है परच्तु मालविका। बाह, वह स्वर्गीय कुमुम |” जिसे 
चन्द्रगुप्त में कत्तंदय के अनुरोध से कद्णाणी, के प्रणय निवेदन, छो, कभी, अताुरी। ऋर 
कहा था “राजकुमारी समय नहीं! वही आज की स्थिति म अपने को अभाव- 
ग्रस्त तथा दुखी अनुभव कर रहा है । साघारण मनृप्यो के समान उसवे' हृदय में 
कभी दुर्वछता का भाव भी आ जाता है ॥ बह मधुर गीत सुनने के लिए अचीर ह्दो 
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उठता है। चन्द्रगुप्त के मालविका से कहे ये शब्इ-मन मधुप से भी चचछ, और 
पवन से भी प्रगतिज्ञील है, वेगवान है” उसकी सुकुमार भावनाओं का द्योतक है । 


तूवीय कक मे कानेलिया से हुए वार्वालाप में चन्द्रगुप्त के हृदय की कौप्रछ 

झावनायें मुखर हो उठती हैं। उनकी अमिलापा है कि काने लिया उस्ते स्मरण-रवसे। 

कार्नेलिया यह विश्वास दिलाती है कि मैं पुन लोटकर भारत आऊगी। चब्द्रगुप्त 

प्रश्न के रूप में कहता है 'उस समय भी मुझे भूलने की चेष्टा करोगी ?” कार्नेलिया 

के साथ चनर्द्रगुप्त का प्रणम-विकास बहुत ही वैज्ञानिक और सयमित॑ रूप से हुआ है। 

« सोटबकार मे चन्दगुप्त के चरित्र के इस मानवीय पक्ष को विकत्तित होने के लिए 
बहुत अवसर नही दिया है । 


चद्धगुप्त में खील,कझतज्ञता और न्‍्याम परायणता के तत्व पर्याप्त मात्रा मैं 
वर्तमान हैं। भार्य चाणक्य के प्रति उसमे भक्ति और झ्नद्धां का भाव है । उसकी 
प्रत्येक आक्ा का पाठन करना चन्द्रगुष्त अपना पवित्र घर्में समझता है। चाणवय की 
हत्या का अपराध उसके पिता ने किया है। इस अवपतर पर अद्भुत न्‍्याय-प्रियता 
और इतज्ञता का परिचय देता है । चाणक्य के यह कहने पर कि प्रिता और गुरु के 
बीच स्याय की रक्षा करना और अपराधी को दण्डित करना बहुत कठिन होता हैं, 
चन्द्रगुप्त अपने पिता से कहता है-'पिता जी, राज्य-ब्यवस्था आप जानते होगे-वध 
के लिए प्राण दण्ड होता है ओर आपने गुरुदेव का-इस आर्य॑-साआज्य के निर्माणकर्तता 
ब्राह्मप का-वव करने जाकर कितना गुरुतर अपराध किया है ।' इस प्रसय से यह 
प्रमाणित होता है कि चन्द्रगुष्त बोर योद्धा के साथ एक निष्पक्ष न्याय कर्त्ता है, वह 
दृढ़ता पूर्वक न्याय की बलिवेदी पर कुछ भी त्याग सकता है । 


चन्द्रगुप्त ने सबके प्रति अपने कतेंव्य का निर्वाह किया है । छिल्यूकस ने 
उसकी पिंह से रक्षा की यो । उसके आभार को स्वीकार करते हुए बह कहता है. 
“भारतीय झतध्न नहीं होते ।” वह स्वोकार करता है कि कृतज्ञता का बन्धन अमोध 
है । चन्द्रगुप्त का सिल्यूबस से अन्तिम संघर्ष होता है उप्तके पहले चन्द्रगुप्त मे-इच्छा 
व्यक्त की है कि अतिथि की सी अम्यर्यना करने में उसे विशेष प्रसन्नता हांती पर 
__छात्र धर्म को मर्यादा की रक्षा के लिए उसे युद्ध करता पड़ेगा । युद्ध में घायछ 
सिल्यूक्स को सुरक्षित स्थान पर पहुचाकर चद्धगुप्त इतबश्नता और उदारता का 
परिचय देगा हैं। माहव के युद्ध मे मो चल्धगुप्त ने इतज्ञता के ऋण से उऋण होने 
के लिये हो सिल्यूकस को सुरक्षित मार्य दिया था । 
अतिथि सत्कार बोर इतज्ञता दोनो का ही भारतीय धस्क्ृति में बहुत महत्व 
है। चम्द्रगुप्त ने इन दोनो का निर्वाह बड़ी सफचता से क्या है । 


चन्द्रगुप्त छात्र तेज से विभूषित एक स्वावलम्दी, वीर योद्धा बौर बआत्म- 
सम्मान की भावना से पूर्ण युवक है॥ उसमे कत्त व्य-परायणता और अपने उद्देश्य 
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को पूरा करने को पूर्ण क्षमता है। निष्ठा और कप्ट सहिष्णुता आदि जो किसी को 
रक्ष्य तक पहुंचते में सहायक होते हैं, चन्द्रगुप्त में पर्याप्त मात्रा मे विद्यमान है । 
चाणवय का सर्ब प्रासी व्यक्तित्व चस्दगुप्त के व्यक्तित्व की गरिमा और उसके कृतित्व 
को निगल नही सका है | चाणक्य और चम्द्रगुप्त एक दूसरे के पूरक कहे जा सकते 
हैं। चन्द्रगुप्त के चरित्र मे अन्तद्व न्द के विकास के लिए यथोचित अवसर नही मिल 
सका है। उसके चरित्र म पूर्णत एकरठता तो नही हैं- पर इतना अवश्य है कि स्कन्द 
के समान चन्द्रगुप्त की अन्तव्‌ त्तियों के! विश्केषणय का अवसर इस नाटक मे नही 
मिल सका है। 


८ नादय-डिल्प को 
सामान्य विवेचन 
सेद्वान्तिक भूमिका 
छ 


नांट्य-घिल्‍्प के विवेचत से हमारा अभिप्राय वस्तु और शिल्प को सीमायें 
तथा उसमें पररपर सम्बन्ध और सतुलन स्थापित करने से है । दोनो के दोच एक 
स्पष्ट विभाजन रेखा है, जो वस्तु और शिल्प के अस्तित्व को पृथक करती है, पर 
यहा विचारणीय है कि दोनो मे प/थंक्य रहते हुए भी एक सफल माटककार अपनी 
कृति में किम प्रकार अपने जीदन-दर्शन को अभिव्यक्त करता हैं तथा वस्तु और 
शिल्प दोनों की सोमायें सुरक्षित रखते हुए किस प्रकार उतको अपनी रचना मे स्थान 
देता हूँ । 

दस्तु पक्ष से हमारा ताटरयें मावद गतिविधि तथा सानवोय स्थितियों से है । 
मानवीय समस्याओं का चित्रण तया उनका समाधान वस्तु से सम्बन्ध हैँ सम्रस्थाओ का चिंत्र० तया उनका समाधान वस्तु से सम्बन्ध हैं। मानवीय 
समस्याओ में सामाजिक ओर राष्ट्रीय परिवेश, तत्कालीन अनुकूल ओर प्रतिकूले 
परिस्थितियों से उत्पन्न विविध प्रइन व्यक्ति के सम्मुख उपस्थित होते हैं ॥ बेंह अनुकुछ 
स्थितियों मे अपने जीवन को विभिन्न दृष्टिकोण से देखता है कौर उस पर विचार 
करता है ], प्रतिकूछ अवस्थाओ मे व्यक्ति को सामाजिक ओर बैयवितक स्वार्थों भौर 
हितों की सुरक्षा के लिए सघर्ष करना पडता हूँ । इस समय उमके सम्मुख भिन्न 
प्रकार के प्रशत उपस्थित होते हैं। व्यक्ति ओर समाज के लिये यह स्थिति सर्वेया 
हवाभाविक है। ऐसी विरोधी स्थित्तियो त्तपा जीवन मे आये हुए बारोह अवरोह से 
मानव जीवव का विकास हुआ हैं। वस्तु की सीमा में इन समो अवस्थाओ का समा- 
वेश होता हैँ । पाइचात्य और प्राच्य जीवन पें मूलतः साम्य होते हुए भी आकृतिक 
और जीवन दृष्टि बी विपमत्राओ के काहम दोनो के जोवन मे भिन्नता है। बतः 
नाठकों भे आए फथानक का स्वरूप भो मिन्न है) जीवन दर्शन और अनुभवों को 
भिन्नता के कारण नाद्य-साहित्य के उददश्य मे अन्तर आ गधा हैं। छोकरजन को 
भावना प्रमुख रखते हुए भी पाश्चात्य नाट्य-शास्त्र मे दुखान्त रचनायें श्रेष्ठ मानी 
जाती हैं, जब भाच्य नादय-साहित्य का सुखान्व होना आवश्यक माना गया है । 


ड़ 
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पिल्प का सम्बन्ध रचतरा प्रकार से है। कथानक वे विभिन्न अवयवों कौर 
उसमे आए हुए विचारों और सघर्षों में सामजस्य स्थापित करना शिल्प विधान के 
अन्दर आता है। क्थानक, चरिव-चित्र्ण, संगीत और इशयो का विधान इस प्रकार 
होना चाहिए कि उनमे परस्पर सगरु्न और सुस्घटव हो । नादूब शिल्प पर पाश्चात्य 
ओर प्राच्य विचारकों ने विस्तारपूर्वक विचार किया है ॥ प्राच्य लक्षण ग्रन्यो मे 
नाटक का लक्ष्य रस-निष्पत्ति मातकर कथानके के सगठन और उसे प्रभावोत्पादक 
सम्पन्न करने के लिए शिल्प का विधान किया गया है, जबकि पद्चिवम में अदिश्टादल 
ते दस्त को प्रमख स्‍्यान दिया मौर उसी के थनुस्ार कथानक के विभिक्ष अंगोके 
सगठन और उच्की रचना पर विचार क्रिया तथा मध्य कालीन स्वच्छन्दतावादी 
नाटककार शेक्सपियर ने चरित्र-चित्रण की प्रमुखता स्वीकार कर माटकों कौ रचता 
की, जिममे अरिस्टाटल के शिल्प विधान की पृणंत उपेक्षा की गई है ! यह होते हुए 
ओऔ अरिस्टाटल मे शिल्प सम्बन्धी जिन नियमों का विद्वान किया, उतपर ध्याव देता 
आवश्यक है। घाटक के कथानक को अरिस्टाटल ने एक पूर्ण इकाई के रूप में 
स्वीकार किया है, तथा अवयदों के सगठन के विपय में उसको धारणा है कि नाटक 
के अग्रों का साठत इस श्रकार होना चाहिए कि उसमे से एक भी अग इधर उपर 
न हो सके । यदि एक अग अपने स्थान से तमिक भी इधर उधर हो तो समस्त 
फथानक छिन्न भिन्न हो जाय | कयातक के किसी क्षग के इधर उधर होने से वस्तु मे 
यदि कोई प्रत्यक्ष अदर नहीं पडता है तो वह पूर्ण इकाई का स्वाभाविक अगर नहीं 
हो खाता । 

सामान्यत अक और दृद्य के नाम से सम्पूर्ण दाटक का विभाजन होता है। 
प्रत्येक क्षक अपने क्षारम्भ, मध्य और अन्त की दृष्टि से स्वतन्श्र द्वोति हुए भी झम्पूर्ण 
का अरे होता है । नाटकक्रार का कार्य है कि प्रत्येक अक में केवल कलात्मक 
अन्विति ही न स्थापित करे, बल्कि वह अक की नियोजना इस प्रकार करे जिसप 
कि अक पूर्ण माटक“शरीर का अवयव सिद्ध हो । वह सम्वादो द्वारा ऐसा सकेत 
और झुक्काव प्रस्तुत करे कि एक अक का पहले तक से तरक्षण सम्बन्ध रघावित हो 
जाय । 

चरित्र चित्रण यद्यपि कथानक का अग है, निन्‍्तु चरित्रों के सघटन में 
भौचित्य और सौदर्य का विधान शि पयत वैशिष्ट्य वे अन्दर आता है। चरित्रो के 
विकास में उनवी मूल ध्रवृत्तियो का हो परिस्थितियों और दृश्यों को सहायता से 
चित्रण होना चाहिए । नाटक में पात्रों वो योग्ण्शा और महत्व के अभुसार उनके 
कार्यों और सम्वन्दों का नियोजन आवश्यक होता है। यदि अप्रमुक्त पात्र को अधिक 
सवकाश मिलता है और प्रमुख पात्र को उतस्को योगता और स्थिति के अनसार 
अवसर नहीं मिल़॒तां दथा प्रमूख चरित्र के मूठगत सस्तारो को उभरते के हु 
उचित वातावरण नहीं मिपतता है तो चरिश्र-शिहप की दृष्टि से यह अनुचित है। 
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सारी चरिश्रो के चित्रण मे भो इस औचित्य का निर्वाह अपेक्षित है, अन्यथा असग्ति 
केद्वारा चरिय्रो का पूर्ण विकास नाटकीय सीमा को ध्यान मे रखते हुए नहीं हो 
सकेंगा। पात्रो के स्वभाव में परिवर्तन भी सहसा नहीं होता चाहिए। सहसा 
परिवर्तत से नाटक म अस्वामाविकता की सुष्टि होनी है। साथ ही यह परिवततंन 
भी मूल-गत सस्कारो के अनुकूल ही होना चाहिए। 

चरित्र-शिल्प मे आज के नाटककार के ल्यि यह आवशद्धयक है कि वह पात्नो 
के बाह्य स्वरूप को हो केवल चित्रित न करे वल्कि उसके अम्तर्मं को उद्घादित 
बरने का प्रयान करे ॥ विरोधी परिस्थितियों और जोदन की विषमताओ के कारण 
पात्रों के अन्तद्व न्व के चित्रण पर ही नाटक कु चरिनर-चित्रण सफन धछिद्ध होगा। 
प्रसाद के नाठकों में दोनो हो प्रकार के पान्र उपलब्ध होते हैं। चन्द्रगुप्द्ध के चरित्र 
में अन्त नद्ध का स्वरूप विकसित नही हो सका है, उसके चरित्र में आरोह तथा 
बवरोह के लिए पूर्ण अवसर नही प्राप्ठ हुआ है, जैसा स्कन्दगुप्त के चरित्र में हुआ 
है। नारी पात्रों के चरित्र चित्रण मे प्रध्माद के चरित्र शिल्प बा उत्हृष्टवम रुप 
उपलब्ध होता है। विरोधी गुण घर्म वाले पात्रो बी सूष्दि कर प्रसाद ने उनके 
चरित्र के विविध पक्षो का उद्घाटन किया है । कोमछता बौर भावनाओं को प्रतिमा 
देवसेना जैसे च रित्रो के साथ कठोर और चचल पात्रो को सूध्टि कर प्रसाद ने चरित्र 
शिह्प की उत्कृष्दवा का परिचय दिया है। नादूय शिल्प की दृष्टि से प्रसाद का 
चरित्र चित्रण घनके नादओो मे प्रसाद वस्तु के सुव्यवस्थित सघटन को ओर सम्यक्तू 
धान नही दे सके हैं ॥ उनके कयान 5 का आयाम जिस्लूत है। बअरिष्टाटल ने नैतिक 
ब्यापार कौ भद्रता पर बहुत बढ दिया है। उसने चरित्र के औचित्य का विवह प्रभा- 
बोत्यादक होना आवश्यक बतछाया है १ कयानक के निर्माण और चरित्र चित्रण दोनो 
में ही उसते आवश्यकता अथवा सम्भाग्यता के नियम को आवश्यक स्वीकार किया 
है । पात्रों के आधिक्य के कारण कथा वस्तु की ग्राह्मता कठिन हो गई है । प्रसाद 
के वृहदाकार नाटका पर यह ब्राक्षेपर उचित जान पडता है | 


क्थावक के आयाम पर विचार करते हुए अरिस्टाटल ने लिखा है कि क्या- 
नेक का सौन्दय्य व्यवक्या और आयाम पर निर्मेर करता है-उपके अनुवार कयान कह में 
शक निश्चित विस्तार आवश्यक होता है जो सरछता से स्मृति में धारण किया जा 
सक्के । 

कथानक को इतना सूक्ष्म भी नही होता चाहिए जिसका बिम्ब स्मृत्ति में 
से हो सके, ओर न तो उसका बाकार इतना वृहद होता चाहिये जिसे स्पृत्ति में 
घारण न जिया जा सके । इसलिये अरिस्टाटरू ने नाठक के क्यानक मे केवछ 
आधिकारिक कषा को ही स्वीकार किया है । नाटक के आयाम और व्यवस्था के 
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साथ सभी थगो की स्वष्टता आवश्यक है। यदि मायक एक है और उसके बमेक 
कार्यों का अवन्यवस्यित और विस्तृत रूप अनुकरण का विषय होता है तो भी साटकझ 
का कथानक सुगठित नहीं हो सकेगा । अत अरिस्टाटल ने एक सर्वागपूर्ण काय के 
अनुकरण पर बल दिया है जिसमे सभी श्र गो को सुगुम्फित रूप म प्रस्तुत क्या जा 
सके 

इस प्रक्षण में भरिस्टाटल ने समय पर विचार करते हुए लिखा है कि ट्रेजिडी 
को जहा तक सम्भव है सूथ की एक परिक्रमा या इससे कुछ अधिक समप्र तक 
सीमित रखने का प्रयत्न किया जाता है, जबकि महाकान्य के समय के लिये कोई 
बाधन नहीं है। 

इस बाकय को लेकर यूरोप के नाटय शास्त्र में भिन्न भिन्न मत व्यक्त किये 
गये हैं । किसी ने दुखा त माटक में व रह घटो के काय को उपयुक्त माना है तो 
दूसरे ने चौबीस घटे के काय को स्वीकार किया है। यरद्याव दुखा त वाटक में भौ 
महाकान्य की तरह समग्र की स्वतत्त्रता थी ॥ 


इसल्यि अरिस्टाटल ने कथानक के आयाम में काय विस्तार को ही प्रमुख 
तत्व स्वीकार किया है ।समय को आबार मानकर कथानक की सीमा निर्धारित 
नही की है ॥ 

माटक की भाषा पर विचार ध्यक्त करते हुए अरिप्टादल ने यह स्वोकार 
किया है कि भाषा अलक्त होनी चाहिए। लय सामजस्य और गीत की स्थिति को 
उसने ताटक फी भाषा का अनिवाय तत्व स्वीकार किया है। उसने भाषा का उदात्त 
स्वरूप तो स्वीकार किया है, पर उसमे बाग[डम्बर का विधान नही है। 

गीत' को बरिस्टाटल मे आभरण के रूप मे रवोकार किया है। यूनानी 
लाटको के समूह गात में गोत मूल कधानक के स्वतन्त्र रूप म प्रयुक्त होता या। 
गोत के विपय में उसका मत है कि उसे नाटक का बभिन्न,लग बनकर काना चाहिए। 
'रग विधात के विषय में अरिस्टाटक का मत है कि दृश्य विधान का सम्ब थे मूलत 
मच शिल्पी से है । इससे स्वत-श्र भी दुखात नाठकों का प्रभाव अनुभूति का विषय 
होठा है । दृ्य विधान नाटक के मूल प्रभाव के छिए अनित्राथ नही है । रग-कौहंल 
स्‌ काध्य के भाकपण म वृद्धि होती है पर रग विधाव-जिसका सम्परध झिल्पसे' 
है, फाव्य कछा का विभिन्न अग नद्ो दो सकता है । 


प्रगीतात्मक तत्व यूरोपीय नाटकों मे श्रारम्भ स हो किसी न किसी रूप म 
छपछब्ध होते हैं। यूनानी ताटको का दो आरम्भ ही गीत से हुआ है । इ ग्लैड से भी 
नाटक का मूल घामिक सभीतो मे निहित है। एलिजादेथ काछ में शेव्सपियर ने 
थतुका त छादो म प्रगीत तत्व को सुरक्षित रबपा है। इसवे आरम्म कालोन नाटकों 
भ प्रगीत के पति क्रघ्रिक अनुराग दिलाई पडता है! वाद म॑ श्रष्ठ दुखात इृतियो 
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में अतुकान्त छत्दों को सीमा मे भाषा को उसने जीवन के समीप लाने का प्रयक्त 
किया है । 

दुखान्त नाटकों में सम्वेदनशोलता का आधिवय होता है। मानव बी सघन 
सम्बेदना को जागृत करने को क्षमता दुखान्त वाटको में जितनी होती है, उतनी 
क्षमग बौद्धिकता को जागृत करने की नही । सम्वेगो को अभिव्यक्त करने के छिये 
लग युक्त छन्द सर्वश्रेष्ठ काव्यात्मक माध्यम है, यह्‌ प्राचीन काल से भिन्न जातियों 
के, उदाहरणो से सिद्ध हो चुका है । 

स्वच्छन्दतावादो क्छाकार मे भावना और कल्पना कौ प्रमुखता रहती है| 
बह मानवीय सम्बेदना को उद्वुद्ध करने के छिये अपनो रचनाओ मे प्रगीत का 
प्रयोग करता है । प्रसाद के नाटकों में गीतों का जहा प्रयोग हुआ है, वहा कवि की 
अशेष तन्‍्मयता तथा भावाबुरूता की अभिव्यक्ति हुई है। उनके गीत प्राय समय 
मौर वातावरण के अनुकूल हैं । योदन और प्रणय को उप्णगन्ध बोर अनुभूति पूर्ण 
प्रेमिहा का मुक्त घलाप इनके श्रगीतो और गद्य गरीतो में व्यक्त हुआ है । भावावेश में 
प्रभाद का कवि रूर कही-कही अधिक प्रबल हो उठा है, इसलिये माटकोय मर्यादा 
का यत्र तत्न उल्छघत भी हुआ है। प्रसाद जैसे कवि नाटकवार के लिये यह स्थिति 
स्वाभाविक है ) वादुय-शिल्प के स्थिर नियमों मे वधना स्वच्छन्दतावादी नाटककार 
के लिए सम्भव नही है । समग्र रूप में यदि प्रसाद के चाठको मे गीतों को योजना 
पर विचार किया जायेगा तो उनके पीर ताद्य साहित्य में सम्मान के अधिकारी हैं। 
'हकन्दगुप्त' और “व द्रगुप्त' मे आये हुए (चित गीतो को यदि नाटकों से पृथक कर 
दिया जाय तो वे छायावादो साहित्य को अमर रचना प्रमाणित होगे | कुछ गीत तो 
रहस्यवादी प्रवत्ति के उत्हृष्ट उदाहरण हैं। युद्ध को भीषणता की उपेक्षा कर 
देवसेना द्वारा गाया हुआ यह गीत--'भरा नैनो मे मन में रूप, विसी छलिया का 
अमल अनूप', इसका प्रमाण हे । छलिया अखिल ब्रह्माण्ड मे व्याप्त है, उसको सुधि 
में विभोर प्राणी के लिये ससार की कोई भी शक्ति बिचलित नही क्र सकती, युद्ध 
दो एक साधारण बात है। 


इससे हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि ग्रौत्रों का प्रयोग मानवीय सवेगो 
को उदिबुद्ध करने के लिए सदा से होता जाया है । वालिदास जैसे विश्व विश्यात 
भाटकाारों ने भी मामिक भावों को व्यक्त करने के छिए प्रगीतात्मक तत्वों को 
स्वीकार क्या है । 'अभिज्ञान थाकुन्तल' में अनेक रथलो पर इसके दुष्टान्त उपल्ध 
होते है। प्रसाद के गीतो द्वारा वधानक की गति तथा बार्य भे जो कही फ्ही 
जिथिलता आती है, उसकी पूर्ति भावों को मामिकता तथा तन्मयता से द्दो 
जाती है । 


भारतीय नाट्म साहित्य वा साध्य रस को सिद्धि है। रस की निष्पत्ति के लिए 
नादूय-साहित्य के वस्तु बौर शिल्प पक्ष का विस्तृत विवेदन हुआ है । भरत मुनि के 
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मादय झास्त्र से प्रारम्भ कर नादय शास्त्र पर अनेक आचायों ने नाटक के विविध 
अगो का पर्याण विस्लेषण और व्याख्या की है। पराइचात्य नादय साहित्य भें कथा« 
नक और चरित्र-चित्रण पर अधिक बल दिया गया है जबकि आरम्भ से भारतीय 
आचार्यो ने काव्य और नाटक मे रख-निष्पत्ति को ही प्रमुखता दी है । एस वी सीमा 
इतती व्यापक है कि उसके अन्दर कधानक भौर चरित्र-चित्रण सबका समावेश हो 
जाता है । वस्तु, देता, रस और बमिनय में सभी तत्वों का समावेश हो जाता है 
जो नाटक के लिए अनिवायं है । 

नाटूय-शास्त्र में क्‍या वस्तु के सगठत तथा पात्रों की मोग्यवा, उतकी स्थिति 
ओऔर काय पर बड़ी सूक्ष्मता से विचार किया गया है। कार्यावसवायें, अर्थ प्रकृतिया 
और सन्धियो के विधान द्वारा कया-वर्तु के सघटन और भिन्र-भिन्न अगो के यथा- 
स्थान रखने की व्यवस्था की गई है । रगमच के निर्माण और उसकी साज सज्जा 
का विस्तृत वर्षन करने के पश्चांतू सर्व प्रथम सूत्रधार आता है जो ताटबेक्ार की 
भावानुभूति को रणमच पर भौतिक श्रदश्शनों द्वारा अवंतरित करने का प्रस्ताव 
करता है । 

आगिफ, बाचिक, अश्षाव्य, नियतथ्राव्य, बशर्य और सात्विक अभिवय के 
प्लेद हैं। क्स्तु देश, काल और परिस्थिति के अनुसार थभिनय के साधनों भौर 
रूपों भे पर्याप्व परिवर्तेत हो चुका है । आजकल वैज्ञानिक साधनों के विक्राम के 
कारण बनेक अर्थों और स्थितियों का प्रदर्शन सरल हो गया है इसलिए उनके 
सकेतात्मक साधनों को आझ्रावश्यकता अब सही रह गई है। जवात्विक, अववारिल 
ओऔर झाकाज्ञ भाषित का प्रयोग माजकल गनावश्यक हो गया है। उन्नत रग्मच तथा 
वैज्ञानिक साधनों के द्वारा इनको प्रकठ किया जा सकता है । 

एलिजावेथ-काछ में रममच के अविक्तित होने तया दृश्यों के प्रदर्शत की 
व्यवस्था न होने के कारण विस्तृत विवरण और सूचना की आवश्यक्रदा होती यौ, 
पर आधुनिक प्रेक्षागूहो में इस प्रकार के श्रदर्शत की समुचित व्यवस्था के कारण 
इस प्रकार का वर्णन सर्वधा अनावश्यक हो गया है। सच पर वैज्ञानिक साधनों 
के हारा ऐसे दृश्य प्रस्तुत किये जा सकते हैं कि जिनमे बार्षो का पर्याप्त सात 
द्रेक्षकों को प्राप्त हो जाय । 

कथातर के समटन पर पाइचात्य और प्राच्य नाट्य ज्षास्त्रो में सभाव रूप 
से विचार क्या गया है। जीवन के भ्रत्रि दृष्टिकोग तथा लदय की भिन्नता के 
कारण क्यानक के निमौजन सस्वन्धी नियमों से बन्तर आ गया है। प्राइचात्य 
स्वच्छन्दतावादी चादकों में सघर्य और दढद्ध को अमुख्ता प्राप्त है तथा दुललान्त 
नाटक श्रेष्ठ समझे जाते हैं। पाव्वात्य दादूय शास्त्र में निरूषित पाँच अवस्थाओो 
ओर मारतीय नाट्य शाह्य की कार्यादस्थाओं में क्रेद हंते हुए भी बहुत कूछ साम्य 
है। वहा एवसपोडोशतन आरण्ध्र की ऋवस्या है जिम्तका प्रारम् सधप से ह्वोता है 
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यह सघर्ष दो विरोधो आदशों, सिद्धालों अण्वा उदंश्यो का होता है। इमसे 
नायक और प्रतिनायके इस संघर्ष के आधार बन जाते हैं ॥ भारतीय शास्त्र के 
अनुसार आरम्भावस्या में फ्यानक का आरम्भ होता है और फल को इच्छा जागृत 
होडी है। 

इन्सीडेन्ट-फ्थानक के विकास की दूसरी अवस्था है ॥ इसमें पात्रों अथवा 
आदझशों का संघर्ष एक निश्चित सीमा तक गतिशील होता है। चरित्रों के बन्‍्लद्ांद्र 
कय विदास होता है। भ्रवत्त नामक वार्यावस्‍था से इसमे साम्य है । 


फ्राइसिस-सघर्ष को सोमा यहाँ चरमावस्था को पहुच जाती है। चरित्रो 
भौर आदर्शो के संघर्ष मे श्स्ती एक पक्ष की विजय प्रारम्भ होती है। प्राप्त्याशा 
भे फन् प्राप्ति कौ भ्राद्ा होती है। प्रयत्न के बाद प्राप्त्याशा न मर वार्यावसथा का 
विधान स्वाभाविक हो जाता है । 


डिनोमा-यहाँ सथप्षे क्षीण हो जाता है। दो पक्षो में कोई एक दुर्दल हो 
जाता है। यह उतार की स्थिति है, जहाँ विजय प्ष+) विजय निश्चित हो जाती 
है। इसमे और नियताष्ति में समाव” है, किन्तु इसबी अपेक्षा नियवाप्ति मे 
प्राए्याशां का अधिक निश्चित और स्पष्ट रूप हमारे सम्मुख आता है । 

शटेस्ट्राफी-पह अग्तिम कार्यावस्‍्था है, जहाँ समस्त संघर्ष समाप्त हो जावा 
है। फलागम की अवस्था से साम्य होते हुए भी नाटक के प्रति सामान्य धारणाओं 
में मतभेद होने के कारण, इसमें भेद हो जाता है। प्राश्चात्य सिद्धाल के अनुसार 
ट्रेजिडो का दुखात होना मावश्यक है। भारतीय दृष्टिकोण के अनसार नायक को 
सर्प करता पड सभ्तता है, पर सघर और बाशओ को अतिन्रमण करना भी 
उसके लिए आवश्यक हूँ | नायक को इच्छित फल कौ प्राप्ति होतो हैं, पर पाश्यात्य 
ज्ञाटक म स्वेनाश की आतिम अवस्था हैं । फ्लागम का स्वर्ण प्रदेश निश्चित है, 
यही कारण है कि भारतोय नाटकों में कुनृहल ओर जिज्ञासा के ल्ए स्थान रहते 
हुए भी पाश्वात्य नाटकों के समान संघर्ष का विकास नही हो पाता है। उद्देश्य मे 
भिन्नता होने पर भी दोनो को कार्यावस्थाओ में साम्य है | 


आज को परिवर्तित सामाजिक और वैचारिक स्थिति में माटककारो मे 
प्राचीन निपमो बे प्रति उपेक्षा का भाव पाया जाता है । अत सभी क'्यावसस्‍्थायें 
और अर्थ प्रदृतियों को घ्यात मे रखकर नाटकों को रचता नहीं होती है । वस्तठुत 
ये दोनों नाटव की तोन स्थितियों से सम्बद्ध हैं। अर्थ प्रहतियों दा सम्बन्ध क्चा- 
वस्तु को विभिन वस्तु स्थितियों से है। यूरोपीय नाट्य साहित्य म वस्तु के विभाजन 
मे आदि, मध्य और अन्त के समात इसका सम्बन्ध कथानफ वे सगठमन से है) वस्तु 
का यह विभाजन रचनात्मक भूमिका वो स्पर्श करता है। बीज से आरम्भ होकर 


कार्य तक वस्तु के भ्रत्येक्ष सगे सघठन पर छ्पान कैट द्रत क्या गया है। इसलिए 
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प्रताका और प्रकरी कथाओं की स्थिति को नियोजना और उनकी सीमाओं का 
निर्घारण भत्नी भाति क्या ग्श् है। पताका, प्रासगिक कया का भेद है, इसके 
लायक का पृथक महत्व नहीं, वह मूल कथा को हो अपने कार्यों द्वारा विकसित 
करता है। प्रकरी का प्रयोजन मूल कथा के सोन्द्यवर्धन है! 'जिस प्रकार मनुष्य 
की आबृति और उसक अग्रो की सगति होने पर उसका सो दर्य निश्वरता है, उसी 
प्रकार अष प्रकृति की सगति पर नांढक में सम्यक्‌ भाकर्षग माता है। कार्यावस्थाओं 
और क्षघं प्रकृतियों मे सामजस्प स्थापित होता है और नाटक की प्रमावोत्पादकता 
में वृद्धि होती है। इस प्रकार के वियमों के आध र पर हिंदी माटकों मं नाटककार 
का ध्यान जिज्ञासा को द्वाह की भूमि पर चरम सोझा तक पहुचाने मे ही केन्द्रित 
रहता है। इसका कारण यह है कि ताटककार के पास समय सीमिद है, घटना 
प्रवाह की तीब्रता से ताठक में भावना की गम्भीरता पैदा होती है। भारतीय 
नाटय-शास्त्र में संघर्ष के चरम विकास के बिना भी आशा और निराशापूर्ण स्थितिया 
उत्पन कर फत्र कौ प्राप्ति का विधात किया गया है | इसका यह अभिप्राय सही कि 
फ्जागम के निश्चित रहते है कारण कौतूहल और जिज्ञात्ता के विकास के लिए 
यहाँ पूर्ण अवकाश नही मिला हैं| 'अभिज्ञान शाकुन्दछ” इसके उदाहरण मे प्रस्तुत 
किया जा सकता है। 

वस्त योजना और चरित्रो के विकास के बाद शिल्प का प्रमुख सम्बन्ध 
अभिव्यक्ति से है और यह अभिनय का आधार है। प्रेक्षक और पाठक त्क कवि 
अश्ववा नाटकवार के भावों को पहुँचाने के लिए भाषा प्रमुख माध्यम है, ऐसे तो 
भातौं को व्यक्त करने में अभिनय भी सहायक्र होता है। कैथोपकथन के विविध 
हपो मे नाटककार भाषा के द्वारा अपने विचारों और भावों को व्यक्त करता है। 
अआजकल प्रकृतिवादी दाटका में भाषा को दैनिक जीवन के समीप छने के लिए 
ब्लेष्य की जा रही है | पर सामान्य भाषा में अनभूति को गम्भी ग्ता और कान्यात्म 
बता का समावेच कहाँ तक हो सकैगा ? यह कहदा कठिन है। नाटक कौ भाषा 
साम्ाग्य जन साधारण को भाषा की अपेक्षा निश्चय रूप से अधिक कलाश्मक होगी, 
जिममे भावाभिव्यक्ति की रागात्मक क्षमता हो ॥ 

प्राधोन कार में पाइचात्य भर श्राच्य दोनों देशों ग्रे ही वथोपक्थन 
सम्बन्धी सामान्य स्थिति है। भावात्मक पद्य का प्रयोग कथा वस्तु के विकाप्त में 
स्थल विश्येपो पर हुआ है। अन्त न्द्र को श्रेक्षको के सम्मुख छामै के छिए स्वगतः 
बा प्रयोग किया गया है। पाश्चात्य नाटकों में नियत श्रान्य का प्रयोग सामयिक 
दिचारो और परिस्थिति करी सूचना देने के लिए होता था। आकराशभाषित का 
प्रयोग प्राचीन न ढकों में विश्ेषतया होता था। अदृश्य णात्र से इसके द्वारा रगमच 
स्थित पात्र बात करता था। कभी कभी एक ही पात्र स्वय प्रइन करता और उत्तर 
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भी स्थय दे देता था | पर्दे के भीतर से घटनाओं और कार्यों की मूचगा देने की प्रथा 
समान रूप से प्रचलित थी । भाज के नाटकों में इनवा प्रयोग बहुत ही कम होता 
है, वयोकि इससे अस्वाभाविकता को सृष्टि होती है 

माटकों के प्रमाव और उद्देश्य को जीवन की विस्तृत भूमिक्रा पर चित्रित 
करने को प्रथा प्राचीन काल मे उसी प्रकार थी, जैसी आज है । पर परिस्थितियों 
और सामाजिक दशाओ के परिवर्तेन के कारण आज के नाटकों में जोवन के यथाये 
को चित्रित करने की धवृत्ति बलव॒ती हो रही है ॥ प्राचीन काल में आद्शों की ओर 
अधिक छ्यात रहता था, यही कारण है कि नाटओो का नायक धीरोदात्त होता था। 
जिसका चरित्र सामाजिको के सम्मुख आदर्श बौर शिक्षा का उदाहरण प्रस्तुत 
करता था । भ्रूरोपीय नाटको मे आदश्वांदी प्रवृत्ति तो उस प्रकार बल्वती नहीं 
थौ, पर नायक का महत्व निश्चित रूप से स्वीकृत था। जिस प्रकार यूरोपीय 
नायकों वो स्वाभाविक दुर्वल्ता और उनकी भूछो का दुष्परिणाम जीवन में भुगतना 
दडता था, भारतीय नायकों के सामने बसी हरिथति नहीं गाती थी। पाश्यात्य 
नाटकों में नायक राज-परिवार अयवा सामन्ती परम्परा से युक्त होते ये-भारतीय 
नायक भी कुलीन और इतिहास प्रसिद्ध व्यक्ति होते ये, पर पाहइ्चात्य भायक को 
सर्वेधा निर्दोष नहीं होता चोहिए। वह किसी वे किसी स्वभाव दोष या निर्णय मे 
भून करने के कारण दुर्भाग्य का शिकार बनता था। भारतीय नाट्य शास्त्र में 
नायक का विधान इससे प्रश्चस्त भूमिका पर हुआ है। इसमे किभी स्वभाव दोप 
और निर्णय करने में भूठ का विधान नहीं है, इसका कारण यह है कि यहाँ नाटकों 
का अन्त आानाद और फलागम मे होता है। इसलिए नायक के चार भेदो मे किसी 
के लिए भी यह आवश्यक नहीं कि उसके स्वभाव थे कोई मूछ भूत दुर्देलता हो। 
केवल घीरोद्धत नायक उग्र, अहकारी और बात्म-श्वाघां युक्त होता है। गौण पात्र 
अथवा प्रतिनायकों से ही ऐसे चरित्र उपलब्ध होते हैं, जिनकी पराजय द्वारा सत और 
आदर्श की विजय दिखलछाई जाती थी। शिल्प का सम्बन्ध नायक और प्रतिनायक 
तथा अन्य पात्रो की योग्यता यऔर महत्ता को ध्यान मे रखते हुए उनके नियोजन 
और यपास्थान सघटन में है । 

नाट्य शिल्प के सामान्य विवेचन के पश्चात प्रइन यह उठता है कि बस्तु 
और डिल्प में किसको श्रेष्ठता पर नादय-कृति का श्रेष्ठ होना आधारित है । वस्तु 
और शिल्प दोनों में अन्यो-्याश्रय सम्बन्ध है । नाटककार क्सौ पूर्व निर्धारित शिल्प- 
विधि वो ध्यान में रखे बिना भी यदि नाटकों की रचना करता है तो निश्चय 
ही वह झिसी मे किसो प्रकार दस्तु के नियोजन मे तथा फथादक, सव(द जऔौर गीत 
की सघटना में शिल्द का आश्रय लेगा। परम्परागत श्ास्थीय नियमों के प्रति 
हिंदी के आरम्भ काल से ही नाट्य रचना मे उपेक्षा का भाव दिखाई पड़ता है। 
शास्त्रीय वियमो की जट्टिल्ता तथा पाश्चात्य स्वच्छदतावादी माटकों के प्रभाव के 
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गगरण हिल्दी माटको का विकास स्वतन्त्र रूप से हुआ है। वस्तु की श्रेष्ठता को 
नादब कारों ने प्रमुख स्थान दिया है । 

बस्तु और शिल्प में सामजस्य स्थापित होने पर ही श्रेष्ठ नाटकों की रचना 
सम्भव है। शिल्प पर ही यदि नाटकक्तार अपता ध्यान केन्द्रित बरता है और वस्तु 
का, पूर्णत देश झौर काछ की काशा जाकाक्षाओ को उपेक्षा कर, चयन करता है, 
तो ऐसी कृतिया स्राधारण कोदि कौ होंगी। वे नाटक के कृक्य और उसकी 
प्रभावोत्पादक धाक्ति से वचित रहेगी | इसके विपरीत यदि वस्तु पुष्द है, और नाटक 
की सीमाओ को घ्यान में रखकर नाटककार अपनी कृति प्रस्तुत करता है तो वह 
रुचना सफल सिद्ध होगी। उसके द्वारा एुक आदर्श की स्थापना सम्भव हो सकेगी 
और बहू जब मानंस को रजित तथा आत्म-विभोर करने में सफल होगा। जिस 
प्रकार कधि की जीवनानुभूठि की गहराई और व्यापकाा के कारण उसकी काव्य-डस्तु 
में गरिमा और स्थायित्व आता है, और इसके साथ यदि शिल्प पक्ष भी समुचित 
रहे, तो उम कान्य का सौन्दर्य और अधिक दिखर उठेगा । उसी प्रकार नाटकीय 
कृतियों मे सौर्दर्य की वृद्धि के लिए यह क्ावश्यक है कि उसके बाह्य बौर अन्तर 
में सम्तुलन स्प्रापित हो। बाह्य सौदर्य का सम्बन्ध शिल्प से है, नादक थे प्रत्मेक 
अवयव के उचित सघटन और नियोजन से है ) अन्तर से हमारा बह्रश्रिप्राय कपा- 
वस्तु से है । 

प्रसाद के नाटक वस्तु गौरव के निदर्शत हैँ ॥ वाटकों का कथातके, चरित्र 
चित्रण तथा उसम आये दाशंनिक विचार नादय-्साहिस्म कौ अमर विभूति हैं। 
बृहृदाकार नाटकों की कथा वस्तु मे विस्तार के कारण उनमे शिमिलता आ गई 
है कितु उन सोटकों का काध्यत्व और दार्शनिक भाम्भीय सर्वदा सम्मान का 
अधिकारी रहेगा। 


९ कला की दुष्टि से 
कथानक को 
विडिष्टता की परीक्षा 
छे 


नाटक में क्यानक के सगठत तथा उसकी शिल्पगत विशेषताओं के अध्ययन 
के छिये प्राच्य और पाश्चात्य लक्षण ग्रन्यों मे भिन्न-भिन्न नियमों और तत्वों पर 
विस्तृत विवेचन हुमा है । जीवन दर्शन ओर प्राकृतिक स्थिति में अम्तर होने के 
कारण प्राच्य और पाश्वात्य कछा-विवेचन के सिद्धान्तों और विचारो मे बहुत कुछ 
साम्प रहते हुये भी अन्तर आ जाना स्वाभाविक ही है । जीवन ग्रति-शोल है, उसमे 
परिस्थितियों के अनुझूछ परिवरतेन आवश्यक है, इसलिये कला-विवेचन के सिद्धान्तो 
में परिवर्तन और विकाप्त की सम्मावना खदा बनो रहेगी। शतारिदियों पूर्व 
नाटदूय शास्त्र के नियम निर्धारित हुए। उन्ही रक्षणों को ध्यान मे रखकर सहसरो 
वर्ष पश्चात भी नादूय साहित्य प्र विचार और विदेचन करना अनुपयुक्त है। 
पश्चिमी नाद्य-शास्त्र मे अरिस्टाटल ने वस्तु को जो प्राघान्य दिया था तथा काल 
और स्थान की अन्विति की जिस प्रकार आवश्यकता पर बल दिया था-उनके 
निर्शाह पर पुरर्जागरण काल के कलाकारो ने ध्यान नही दिया साथ ही अमर साहित्य 
की रचता की । चरित्र-चित्रण मौर शोल-वचित््य के निरूपण को श्ररिस्टाटछ ने 
गौण स्थान दिया था, सत्रहवों दताब्दी के नाटककारो ने उसे प्रधानता दी और 
जीवन के विविध पक्षों और चरित्रो का उद्घाटन किया । 


प्राच्य साहित्य-ययास्‍्त्र मे नाट्य-नियमो की नियोजना विस्तृत पीठिका पर 
को गयी है तथा उप्तका बडी सूक्ष्मता और विस्तार के साथ भरत मृनि ने विवेचन 
किया है । किन्तु उन लक्षणों को हो आधार मानकर बीसवी द्वाताब्दो मे सभी नाटक- 
कारों को कृतियों को परखना उचित नहीं होगा । प्रसाद के मादय-साहित्य को 
शिह्वगत विशेषताओं के अध्ययन के लिये यह आवश्यक है कि प्राचीन निर्धारित 
लक्षणों को ध्योन मे रखते हुये स्वतन्त्र रूप से उत पर विचार किया जाय तथा 
उनका विश्नेषण हो । प्रद्ाद के ऐतिहापिक, मनोद॑श्ञानिक मौद् रोमेंण्टिक नाटकों 
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की अपनी विशेषतायें हैँ-जिनकी अवहेंछना नही की जा सकती ॥ऐ उन विश्वेष्ञाओं 
के अध्यपत के लिये स्वतम्थ् मानदष्ड की आवश्यकता है जिसके आधार पर उन्हे 
प्रणा ज्ञाय । 

भारतीय नादय-बास्त्र मे बरतु, नेता ओर रत नाठक के प्रमुख तत्व मानते 
गये हैं। इन्ही को आधाद मानकर नाटक, प्रकरण, भाषा, भ्रहसन, डिम, व्यायौग, 
समवका र, घीथी, अक ओर ईहामूग दस भेद किये गये हैं । रूपक और उपहृपयो 
का विभाजन इसी आधार पर क्रिया गया है। इतसे विशेष प्रकार की वस्तु, विशेष 
प्रवार का नेता और रस का विधान है । उदाहरण के लिये 'प्रकरण' का तायक धोर 
शाम्त होता हैं, नाटक की कथा-वस्तु इतिहास प्रसिद्ध होती है तथा अक में कहण रस 
की प्रधातता होती है । वस्तु, वेत्ता और रस मे परस्पर अत्योन्याश्रित सम्बन्ध है 
एक के उद्कृष्ट रहने पर दूमरा भी श्रेष्ठ रहेगा । वस्तु यदि नाटकीय गुणों से युक्त 
है मौर उद्दृश्य की पूति करती है तो नायक, भ्रधात पात्र ओर रस की स्थित्ति भी 
धहुत दूर तक स्पष्ट होगी । 

पस्तु के दो भेद हैं--अधिकारिक कथा (मेन प्लाट) ओर प्रासग्रिक (सब- 
प्लांट) । प्रमुख वस्तु को आधिकारिक तथा यौण कथानक को प्रासगिक कहते हूँ। 
प्राधगिक कथा का उप आधिकारिक कथा की सोन्दर्य बूद्धि करता और भूछ 
क्षार्य व्यापार मे सहायता देवा है। रूपक के प्रधान फल के स्वामित्व अर्थात्‌ उसकी 
प्राप्ति योग्यता को अधिकार कहते हैं और उप्त अधान फ़क् को प्राप्त करने बाला 
अधिकारी है। अधिकारी की कथा जाधिकारिक वस्तु कही जाती है । प्रधान वस्तु के 
ध्ाधक इतिवृत्त को प्रासगिक पस्तु कहते हैं । 

आधिकारिक और प्रासगिक दोनो प्रकार के वृत्त प्रद्यात-इत्तिहात प्रसिद्ध, 
उत्पाद, कत्पिते तथा मिश्र हो सकते हैं। सस्कृत नाटकों मे प्राय प्रख्यात और मिश्र 
धस्धु का प्रयोग किया गया है। अभिज्ञाव छाकुत्तलम्‌ नाटक को बल्तु इठिहास 
प्रसिद्ध है दद्धपि उसमे मिश्र का तत्व भी बर्तेमान है। उत्तर-रामचरित भोर मालती 
माधव मे क्रमश मिश्र और उत्पाद्च वस्तु का प्रयोग हुआ है । प्राप्तगिक कथावस्तु के 
दो भेद है-पताका और प्रकरी । सानुबन्ध आर्थात्‌ साथ चलने वाल्ली कया को पताका 
तथा बीच में कुछ समय के बाद समाप्त होने वाद्धी कया को प्रकरी कहुते हैं। 
प्रान्‍्नगिक कथा वरत मे प्रवाह तथा रोचकता छाते के उद्देश्य से पताका स्थानक का 
प्रयोग होता है । 

संस्कृत सादूय शास्त्र म वस्तु-सघटन तथा उसकी प्रभावान्विति को घ्यात मे 
रघकर वस्तु के पाच विभाग किए गए हैं । इसे अर्थ प्रकृति की सज्ञा दी गई है। 
से ईं--बीज, बिन्दु, पताका, अकरी तथा कार्य । बीज और कार्य घस्तु की दो सौमायें 
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हैं । कार्य तक पहुचने मे विघ्द और व्याघात की समावना रहती है । जिस प्रकार 
क्सो वृक्ष का बीज वो देने और फल प्राप्वि तक विघ्नो का भय बना रहता है । 
दोतो के मध्य कौ स्थिति को विन्दु, पताका और प्रकरी कहते हैं॥ विनदु समाप्त 
होने वाली अवान्तर कथा को आगे बढाता है और प्रधान कथा को अविच्द्त्त 
रखता है। 


प्रत्येक रूपक मे कार्य या व्यापार-श्खखला की पाच अवस्थायें होती हैं ॥ उनके 
नाम हैं-आरम्म, प्रयत्न, प्राप्याशा, नियताप्ति, फ्लागम । फ्स की प्राप्ति के लिए 
जो उत्युक्ता होती है उसे आरम्म तथा उसके लिए झ्ीघ्नता से किये गए उद्योग को 
प्रयत्न कहते है । प्राप्त्याशा में फल प्राप्ति की सभावता रहती है, साथ ही विफलता 
का भय॑ बना रहता है । नियवाप्ति मे फल प्राप्ति का निदचय होता है तथा फलागम 
मे उद्दंइय की सिद्धि तथा सभी अभीष्सित फलो को प्राप्ति हो जाती है। नाढक 
में फ्लागम अदस्था ठया अर्थ प्रद्मोति कार्य समानान्तर रहने हैं | अन्य चार अवस्थाओ 
ओर चार थर्य प्रकृवियों का सामानान्तर होता आवश्यक नही है । साधारणत- 
सुगठित कयानक से युक्त रूपको मे प्राप्त्याशा अवस्था का विधान मध्य में होता 
चाहिए । नाटक का पूर्वार्ध भारम्म और प्रयत्त तथा उत्तराधे नियताप्ति तथा फडागम 
में प्रयृक्त किया जाता है । 


पाचो अधे प्रकृतिया और अवस्थायें दाटकोयगति के भिन्न भित्र परिवर्तनों से उदय 
होती है । जह्य कथानक एक सीमा को पहुच कर दूसरी ओर मुडवा है तथा जो दर्शको 
को सहसा बपनी ओर आहृष्ट कर छेता है-वह स्थल सन्पि के नाम से अभिहित 
होता है । सन्धि के उचित नियोजन से कथानक का सौंदर्य बढ जाता है। सन्धिया 
पाव हैं--मुख, प्रतिमुस, गर्में, अवमर्श् ओर उरसहूति या निर्वृण । मुख सन्धिमे 
आरम्म अवस्था ओर बीज अर्थ भ्रकृति का सयोग होकर अनेक अर्थ रस व्यजित 
होते हैँ । जहां बीज का अकुर रूप मे कुछ रूक्ष्य मौर अलछट्षयरोति से उद्भेद होता 
है अर्थात्‌ नाटकीय प्रधान फछ का साधक इतिवृत्त कभी गुप्त और कभी प्रगट होता 
है, वहाँ प्रतिमुख सन्धि होती हे । 


गर्भे सन्धि मे किचित भ्रकादित हुए बीज का बराबर बाविर्भाव तिरोमाव 
तथा अन्वेषण होता रहता है । इस सन्धि में भ्राप्त्याशा अवस्था और पताका अर्थ 
प्रकृति रहती है । गर्म सन्धि की बपेक्षा वीज का अधिक विस्तार होने पर तथा 
उसके फ्लोन्मुख होने की अवस्था मं जब दयाप, क्राध तथा विपत्ति के कारण विष्द 
उपस्थित होते हैं तो अवमर्श सन्धि होती है । इसमे नियवाप्ति अवस्था और प्रकरी 
अर्थ प्रह्मति होती है। निरदंहृण सन्धि मे प्रधान प्रयोजन के छिए स्माहार होता है । 
नाट्य-शास्त्र से इन सधियो के अगो भौर सन्ध्यतरो दा विधान विस्तृत रूप से किया 
गया हे । ध 
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सस्क्ृत नादूय शास्त्र मे दुखान्त का विधान नही है । पद प्राप्ति अथवा 
फलाधम प्रत्येक वाटक का कार्य होने के कारण माटक का पर्येवसान सुख मे हो होगा। 
वाइचात्य नादय शास्त्र कामेंडी को उपहास प्रधान होनकोदि की रचना मावता है। 
भारतीप दृष्टि मे रस-परिपाक मे बाघक वस्तुओ का रगमच पर श्रदर्शन भनिषिद्ध 
माना गया है । देश और समाज की मान्यता के मनुसार जो चेप्टा घृणित, लहपजा- 
जनक अइछील और वीभत्स है, तथा जिनका र॒य मच पर प्रदर्शन कष्ट साध्य है 
क्षौर जिनसे लोक मगलछ की कपेक्षा अमगरू कौ सभावना है, उनको मच पर उपस्थित 
करने की सर्म्मात शास्‍््व नही देता है । दूर का मांगें, युद्ध, वध, राजविप्लव, समान 
जादि का प्रत्यक्ष प्रदर्शन तवा प्रधान नायक का बध निषिद्ध मादा गपा है । भारतीय 
मान्यता के विह्द पाइचार्य नाटकों में वध, हश्या और गरुद्ध आदि दृश्यों का प्रदर्शन 
शास्त्र सम्मत माना गया है । आधुनिक काछ के नाटककारो मे जिसका सृध्यस्यित 
रूप भारतेन्दु से आरम्भ होता है*शास्त्रीय नियमो के निर्वाह में उपेक्षा का भाव 
दिसलाई पडता है । जीवन मे मृत्यु ओर युद्ध की स्थिति की सत्यता सिद्ध है, बत 
इनकी सर्वथा उपेक्षा भी नहीं की जा सकती | इसलिए भारतीय नादूय शास्त्र 
विष्कुम्मक, प्रवेशक चूलिका, अकास्य और अकावतार के द्वारा इनकी सूचना का 
विधान करता है । 

वस्तु के विस्तृत विवेचन के पश्चात नेता ओद रस पर विचार किया गया 
है | नेता के चार भेद स्वीकृत हैं-धीरोदात्त, घौरोद्धठ, धीर॒ललित और धीरप्रशाग्त । 
धघीरोदात्त नायक शक्तिशाली ग्रम्भी र, दृढ़ और तिरमिमानी होता है। धीरोद्धत मे 
दर्प, मात्ययं, छछ, प्रपच और विकत्यना आादि दुगुण वर्तमान रहते हैं। घोरतलित 
कलाजुरागी, सूखामिछायी, और मृदु स्वभाव का होता है। धीर प्रशान्त नायक 
विनयादि गुणों से युवत् ब्राह्मण या वैश्य कुलोत्पत होता है। साठकों के विषय के 
अनुकूल नायक का निर्वाचन होता था । नायक का प्रतिद्वप्दी प्रतितायक तथा उसका 
सखा पीठमर्दे, विट या विदृषक होता है। प्रसाद ने अपने नाटकों मे विदृषक का 
प्रपोग किया है । 

नायक की भाँति नायिका के भो जनेक भेद उपभेद किए गये हैं। स्वकीया, 
परकीया भीर सामान्या ये तीन प्रकार की लाथिकायें हैं। पुत अवस्था के अनुसार 
तीन भेद हैं-मुग्घा, मध्या और धोढा । प्रकृति ग्रुण और कर्म के अनुसार नायिका 
भेद का विस्तार से दर्णत किया गया है। 

वस्तु और नायक के सक्षिप्त विवरण के बाद रस का, जो दुश्य काब्य का 
महत्वपूर्ण अग है, भौर नाट्य साहित्य का उद्दं इ्य है, विवेचन किया गया है । 

विभाव, अनुभाव और सचारी भाव के योग से रस की सिद्धि होती है। 
इसे काव्य कौ बा«्मा कहा गया है । काव्य के सहदय पाठक वो लोकोत्तर आानाद की 
उपलब्धि होती है। इस मवस्था मे वह समस्य जगत को वाह्म स्थितियों से अपने को 
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पृथक क्र काव्यानम्द में तल्लीन होता है। स्थायी भाव जो अन्य विरेघो भावों से 
अबल होता है तपा दूसरे भावों को ऋत्मसात कर लेता है-रस में परिणत होता है 
इस दशा में दन्द का अभाव रहता है । रस निष्पत्ति से नाटक री प्रभावान्विति 
पूर्ण होती है ॥ 

रुगमच की झाज सज्रा, उसके आकार प्रकार के निर्माण के दिपय में भरत 
ने मादय शास्त्र में विस्तृत विवेचन किया है । नान्‍्दी पाठ के बतन्वर सूत्रधार देव, 
ग्राह्मण और राजा की स्तृति करता था । स्थापव अयनी स्त्री से बातचीत के स्वरूप 
प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से नाटक या नाटककार का परिचय देता था-जिसे 
अस्तावना कहते हैं । इसके बाद नाटक प्रारम्भ होता था । सस्कृत साहित्य में भी इन 
सभी नियमों का पाछत पूर्णता से बहुत कम हुआ है। सर्वधेष्ठ नाटककार कालिदास 
और भवभूति ने अपनी अमर नाद्य-कृतियों मे शास्त्रीय-विघान का पालन करने मे 
उपेक्षा का भाव दिखलाया है | यही कारण है कि इन कृतियों में जीवत की मामिकू 
अभिव्यक्ति हुई है। झास्त्रोय नियमों की जटिलता से आबंद कलाकार के लिए 
जोवन के मामिक पक्षों का उद्घाटन कठिन हो जाता है | 


पाश्चात्य 

पश्चिमों नाटुय-साहित्य और शास्त्र की उत्स भूमि यूनान है | नाट्य-सा हित्य 
की पर्याप्त रचना के बाद अरिस्टाटल ने उनका विवेचन किया । उन्होंने नाटक के 
दो विभाग ट्रेजेडो और वामेडो किये हैं । इन दोनो में उन्होंने दुखान्त नाटक को 
बहुत महत्व प्रदान कियो है तथा उसे उत्तम कोटि को रचना स्वीकार की है। 
उनके अनुसार दुखान्त नाटक उस व्यापार विशेष का धनुकरण है-जिसमे गाम्भीयें 
त्तथा पूर्णता रहती है, जिसका एक निश्चित छायाम होता है तथा वह प्रत्येक प्रकार 
की कलात्मक तथा अल$त भाषा छन्‍्द, लप गौर गीत से युक्त होता है । वह वर्णना- 
त्मके मे होकर दृश्यात्मक होता है। इसका उहँश्य है करुणा ओर भय के उद्रेका 
द्वारा इत मनोविकारों का उचित सुधार और परिष्कार करना | अरिस्टाटल ने 
दुखान्त माठक के छ तत्व स्वीकार किए हैं-कथानक, चरिय-चित्रण, वर्ण नशैली, 
विचार, दृश्य, और गीत । इनमे से प्रथम दो ठो अनुकरण के साधन हैं, तीसरा अनुकरण 
का ढंग और अतिम तीन अनुकरण के आधार हैं। नाट्य-शास्त्र के निर्माण-काल 
ठवः जो नाट्य-कृतिया निर्मित हुई थी उनके आधार पर नियमों का विधान हुआ ॥ 
दुखान्त का सबसे महत्वपूर्ण तत्व है कथानक, इसमे व्यक्तियों का नहीं वरत्‌ जीवन 
और कार्य का अनुकरण होता है । कार्य-व्यापार ही जीवन है अत* इसमें जीवन 
के सुघ-दुख का जनुसरण होता है | चरित्र-चित्रण का स्थान कथानक के बाद जाता 
है। अरस्तू के अनुसार बिना कार्य॑-व्यापार के ट्रेजरी का होना असमभव है-पर 
चरित्र-वित्रण को छोड कर भो उसहा निर्माण हो सकता है | घटनाओं के कलात्मक 
गुम्फन से दुलान्त नादझ जितना प्रभावोत्रादहु होता है, दैंसा परिष्कृत बर्णतशैल्ी, 
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विचार-युक्त तथा चारिश्य-व्यंजक भाषण से ध्रभाव उत्पन्न नहीं हो सकता है। इसके 
झतिखित डु जेडी मे भावात्मक आनन्द देने के अविरित सबते प्रवक्त तत्व परिवर्तन 
तथा अभिज्ञान के दृश्य कथानक कै ही अगर है । 

अरिस्ट्राटछ ने कथा-वस्तु कौ दुखान्त वाटकी की आत्मा माना है, और उसे 
प्रथम संधान दिया है । चरित्र-चित्रण को यूनानी तादय-शाघ्त्र में द्वितोथ स्वान प्राप्त 
है। बथानक को किसी चित्र कौ रूप-रेखा के समान वे प्रथम्र स्थान देते है तथा 
आकर्षक रग योजवा को द्वितीय ! 

इस क्रम से तीसरा स्थान विचार का है। विचार से उनका ताधपयें उपस्थित 
परिस्यितिणे में समब और सगूत कहुने की गोग्यत[ से है । इसके बाद वे दर्णनशैली, 
दृश्य भौर भीत को स्थान देते हैं। सवाद भर शरित्र के नियोजन की उन्होंने 
विस्तार से विवेचन किया है। घरिय का अभिप्राय नैतिक उद्दे इ्य प्रगठ करना है। 
जिस सवदद से यह प्रगठ होता हूँ कि मनुप्य किसे प्रमन्द करता है और शिसे त्याग 
करता है, वे सवाद चरित्र व्यजक होते हैं। जिस सवाद से यह उद्देश्य पूरा नहीं 
होता, उस वे सबाद की कोटि से नहीं रखते । दूसरी बात भह है कि विचार वहां 
प्राप्त होते हैँ जहा किस्ली बात को प्रमाणित किया जाय या खण्डत किया जाये, 
अथवा किसी व्यापक सिद्धान्त का निर्णय हो। सोस्द॑वर्धक उपकरणों मे गौत 
प्रमुख है । 

कथानक के दो भेद हैँ--सरत और जदिछ । सरल कथा वस्तु में कार्य 
सुधम्बद्ध होता है। इसमे नायक के भाग्य का परिणाम विसा आक्ृश्मिक परिवर्तेत 
त्तथा अभिज्ञान के होता है ) किसी प्रकार की द्विधा से रहित एक ही घटता परिणाम 
तक भागे बढती है । जटिक कथातक में व्यापार सरल नहीं होता है। उप्तमें घंटनायें 
सहसा परिवर्तित होतो हैं अथवा अभिन्नान द्वारा उम्की प्रिणति होती है। विपरोतत 
घटनायें त्तवा अभिज्ञान, जटिल कथातक की दो भोतरी दिल्यायें हें । उदाहरण ध्वरूप 
उत्तर रामचरिव मानस,मे छब और कुश को पहचान लेने के बाद एक भयकर युद्ध 
स्थगित हो जाता है पथा बहुत ही मामिक तथा हृदय को स्पर्श करने वाला दृश्य 
दर्शधको के सामने भाता है । प्रत्येक ट्रेंजेडी मे पीड़ा या क्रष्ट का दृश्य रहता आव- 
श्यक है । इस प्रकार के दृश्य मे कोई साघातिक घटना जैसे मृत्यु, घारीरिक कप्ट या 
बेदना के दृश्य दिखलाये जाते हैं । 

कथावक के तीन भाग आदि, मध्य और वन्‍्त होते हैं। आदि का अभिष्राय 
है कि क्यातक का आरम्म किसी पुर्ेबर्ती घटना की बपेक्षा न रखता हो । आरम्भ 
की धटनायें अपने आप मे पूर्ण होती हैं और वहा से कपानक में घटनाओं की स्ूशला 
होनी.है । इसके विपरीत बन्च वह है जिसके पूर्व घटनाओ की श्ृखला जुड़ो रहती 
है तथा उसके बाद किसी घटना की अपेक्षा नहीं रहवी है। अन्त स्वयं परिणाम 
हीवा है । मध्य वह है जिसके पहुते तथा वाद में घटनायें जुडी रहती हैं । 


कयानक को विश्विष्टता की परीक्षा ] [२ 


अरिस्टाटल दे वस्तु गठन के चार तत्व स्वीकार किए हैं-अ्रस्तावनगा, उप- 
सहार, उपाब्यात और समूह गान | प्रस्तावना ट्रेंजिडी का वह महत्वपूर्ण भाग है, 
जो गायऊ वृन्द के पूद गान से पहले रहता है ॥ यह भारतीय नादूय की श्रस्तावना 
के ढय का होता या। उपसदार नाटक वह समग्र भाग है जिसके बाद कोई समूह 
गान नहीं होता था। दो समूह यानो के बीच के अश को उपास्यान कहते हैं। 
इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि अन्तिम अक या उपप्हार को छोडकर प्रत्येक अक 
के आरम्म बौर कन्‍्त में समूह गान होता था। कार्य की प्रत्येक स्थिति में विचार 
शीछ दर्शकों के मन पर उन घटनाओ द्वारा स्वाभाविक रूप से उत्पन्न होने बाले 
ससस्‍्कारो को सगठित करना और उनकी परीक्षा वरना कोरस का काम था। कोरस 
से दर्धको के भाराकान्त मस्तिष्क को कुछ क्षण के लिए विश्वाम मिल जाता था। 
ट्रेजिडी के अन्त में वह समग्र वस्तु के निश्चय और प्रभाव का निर्भय था । 

यूनानी ट्रेजिडो में सर्च प्रमुख तत्व अन्वितित्रय का सिद्धान्त है। कार्य, स्थान 
ओर समय को एशन्विति पर विस्तार से विवेचन हुआ है । तोनो अन्दिति के कारण 
कथानक को एक ईकाई होती है तथा वह बोध गम्य होता हे, और उप्तमें प्रासबिक 
कथा के लिए अवकाश नही रहता है । इसका यह अभिप्राय नही कि इसमे एक हो 
व्यक्ति की क्या रहती है। एक व्यक्ति को कथा में भी कार्य की अनेकता के कारण 
अन्विति का अभाव हो उकता है। क्यानक के ऐवय का अभिप्राय कार्य की एकता 
से है। कयानक का केन्द्र ऐसा कार्य-व्यापार होना चाहिए कि एक के अलग हो जाने 
से समस्त कथानक विश्वूसल्ति हो जाय। सभी घटनायें आपस में कार्य-कारण 
सम्बन्ध से परस्पर गुषी होनी चाहिए । अरिस्टाठलछ ने केवल कार्य की एकता पर 
ही बल दिया है । समय ऐवय अथवा एक दिन की घटना को चर्चा कांब्य शास्त्र के 
केवल एक पैराग्राफ़ मे ही की गयो है। महाकाब्य और नाटक के भेद की चर्चा के 
समय यह प्रइ्व उठाया गया है । किसी नियम निर्धारण को दृष्टि से नहीं, बल्कि 
(एक ऐविहासिक सत्य का उल्लेख भर किया यया है । सोफोक्लोज का च्राचिनी और 
यूरोपीडिज का सप्लाइसेज समय नियम के उल्लूधन के उदाहरण हैं । स्पान ऐक्स की 
रक्षा यूनानी साहित्य में भी प्रमुखत सुखान्त नाटकों म नहीं हो पाई है, तया ट्रेजिडी 
में भी इस नियम के अपवाद प्राप्त होते हैं ॥ रगमच को सुविधा को ध्यात में रख- 
कर ही स्थान को एच्तता का प्रश्न उठाया मश था ॥ 

यूरोप के रेस्टारेशन और पुनर्जागरण काछ में दहः के साहित्य में बडे बडे 
परिवर्तन हुये हैं । स्वच्छन्दतावादी प्रवुत्ति का विकास होने के कारण शास्त्रोय 
नियमों को उवेक्षा आरम्भ हुई। मनुष्य के हृदय गत भावों की स्वच्छन्दता पूर्वक 
व्यक्त व रते #* प्रदत्ति चलवती हुई + वाध्य केवल वाह्य विधि विघान और बलकारो 
तक ही सोमित न होकर अन्तंमन के विदलेपण की ओर प्रवृत्त हुआ। इस प्रवृत्ति 
का चरम उत्तपं एल्जिावेप क्यल में हुआ ॥ शेज्सपियर के नाटकों भें अन्वितित्रय 
का तियम छिप्त-भिन्न हुआ । कार्य ऐक्स का वन्धन भी शियिल हो गया। ट्रेजिडी 


श्र ] [ प्रसाद को नादय-कला 


उत्तम कोदि की तथा कमेड़ी होन रचना मानी जाती थी जिसमे उपहास तत्व की 
प्रमुखता थी । इस घारणा में भो आयूछ परिवर्तन हुआ । दोनो को मिलाकर मिथ 
रुचनायें हुई, जिसका नाम ट्रे जि-कमेडों पडा । कमेडी में जीदन चित्र/ण के सथ 
उसका बन्त हर्ष तथा प्रसन्नता में होता था। हास्त-प्रमुख रचताओ को अछग 
कोटिया बत गई। ट्रंबिड़ी म भी उसकी बेदवापूर्ण गस्मीरता को कम करने के लिए 
हसन युक्त भसगो का समावेश हुआ । समूह गान थौरे घीरे समाप्त हो गया | 
आधुनिक काल के नाटक प्राचीत तियमों की रूढिवद्धता से पृषक्र स्वेच्छन्द 
गति से विकसित हुए हैं । आजकछ वस्तु का आरम्भ ही सघर्ष स्थछ से होता है। 
कृथानक जटिल न होकर सरल होता है। सामाजिक नाटक लिसने की प्रयुत्ति आज- 
कल बतवती हो चलो है। प्रादीन वाल से प्राच्य और पाश्चात्य नाटकों में प्रस्यात 
वस्तु ही गृहीत होती थी । आज को नादय कछा में भावों और विचारों की प्रमुखता 
रहती है । 
प्रसाद के नाटकों को, प्रांच्य, पाइचात्य किन्‍्ही घास्त्रीय नियमो को आधार 
मानकर उन्ही के अनुसार परखना और उस पर विचार कश्ना उचित नहीं होगा। 
शास्त्रीप नियम, जिसका निर्माण शतान्दियों पूर्व हुआ, अपने स्थात पर हध्थिर हैं पर 
कला और जीवन सतत विकास शीछ तत्व है। मत इतप्त परिवर्तित परिस्थितियों 
और वातावरण को प्रभावित करने वाछे साहित्य पर नये सिरे से विचार तथा 
उसका मूल्याकन करना उचित होगा। पाइचात्य नादय शास्त्र के अन्वितित्रय के 
सिद्धान्त को प्रखाद के सभी नाठको में दृढना अनुचित है । उसके ऐतिहाप्रिक ताटक 
समय और स्थान की विस्तृत भूमिका पर सास्द्वतिक और राष्ट्रीय सधर्षों को प्रस्तुत 
करते हैं। ये सभी नाटक पान बहुल हैं । पाइचात्य नादुय॑ साहित्य के शील वैविश्य 
के निरूपण से वे अभावित अवश्य जान पड़ते है। पर प्राच्य बादुय शास्वमे भी चरित्र 
चित्रण के लिए पूरा अवकाश प्राप्त होता है। जिस प्रकार पाइ्चात्य नाटकों का 
नायके विपरीत परिस्थितियों से घिर जाता है और विजम प्राप्त करने के लिए उनते 
संघ करता है उस भ्रकार की स्थिति भारतीय नाटकों के नायक को नहीं है। 
प्राज्य साथक के सम्मुख एक विद्येप कार्य रहता है-उस उहंस्य को प्राप्त करने के 
लिए बहू प्रयत्न करदा है और फछागम तक पहुचता है, उसे सघप॑ करना पठ सकता 
है । पर यह निश्चिठ महों है कि उसे सघर्प करना ही पडे। इस कारण उसके 
सम्मुत चरम की स्थिति लही बाती | प्रमाद ने अपने ताटको पें पात्रों को पुर्णक्ता 
को स्थिति तक पहुचाने वा अ्रयत्व किया है-उसकी वस्तु शिथिलता का एक यह 
भी कारण है। 
प्रश्नाद ने भिन्न मिनर बाकार के नाटक छिखे हैं। कुछ छोटे नाटक हैं जिनका 
कथयानक छोटा है तथा पात्र कम हैं तथा इनमे जीवन की विविध परिस्थितियों और 
भावश्यकताओं का चित्रण विस्तृत भूमिका पर नहीं हुआ है। उदाहरण के लिए 
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राज्यथी, विज्याख और प्र वस्वामिनो घु नाटक हैं। जनमेजय का नाग्रयज्ञ पौदा- 
णिक नाटक है। 'कामना' तथा 'एक घूट! दो प्रतीक नाटक हैं । अजातदात्रु, स्कन्द- 
गुप्त गौर चन्द्रगुप्त पीद बडे नाटक हैं। दोनों प्रकार के नाटकों की परीक्षा के लिए 
एक प्रकार का मापदण्ड जनुदित होगा 

'राज्यश्री ' का कथानक घटनाओं को बहुलता से बोझिल हो उठा है। कथा- 
दस्तु को विकसित तथा नये सिरे से उसके सगठन पर प्रसाद ने आरम्म से ही 
ध्यान दिया है। “राज्यश्री' के प्रथम सस्क रण वी अपेक्षा द्वितगीप सस्करण परिवर्तित 
ओर परियवाषित है । प्रथम सस्‍्करण का क्यानक वहो समाप्त हो जाता है जहा 
राज्यश्री चिता मे भस्म होने को उद्यत हो रही है। प्रथम में तोन ही अक थे, इितोय 
संस्करण में घार अक हो गये हैं तथा दृश्यो की सख्या मे भी वृद्धि हुई है। प्रथम 
अक मे दो दृश्य जोडकर दोनो बको मे सात-सात दृश्य कर दिये गये हैं। शाति 
भिज्ु और सुरमा के लिए प्रथम सस्करण मे स्पान नही था । सुएनच्वाग से सम्बद्द 
घटनायें भी बाद में जोडी ग्यो हैं| द्वितीय सस्करण मे राज्यवर्धन की पड़यन्त्र द्वारा 
हत्या कराने वाला नरेन्द्र गुप्त चोये अक में सन्धि के लिए प्रार्थता करता है-पर 
प्रथम पस्करण मे हर के सैनिक द्वारा उसकी हत्या हुई थी। नरेख्द्र का वध इति- 
हास समयित न होने के कारण सम्भवत प्रसाद जो ने दिवीयव सत्करण में स्थान 
नही दिया । ऐतिहासिक नाटको मे वस्तु का स्वरूप तनिर्णीत होने के बगरण साटक- 
कार को उसे अपने साचे में ढालने मे कठिनाई होती है। यह कठिदाई कल्पित 
कथानक में नहीं होती 4 कवि को पूर्ण स्वाधीनता रहती है कि अपने कथानक को 
जिप सोचे मे चाहे, ढारू सकता है। बह किसी पात्र को अपनी इच्छित वल्लु के 
अनुक्छ मोड सकता है | ऐतिहासिक नाटकों में ऐसा अवसर उसे नहों मिलता है। 
ऐतविहाप्लिक वस्तु मे.ताटकक्रार यदि इतिहास को ओर ध्यान देते हुए कल्पित पाभो 

* और घटनाओ की योजना करता है तो छोठे नाटक की कया वस्तु घटनाओं के भार 

से दव जाती है ॥ 

राज्यश्री! मे प्रत्यक्ष रू से घटित होने की अपेक्षा सूचना के द्वारा हमे 
अधिक घटनाओं का ज्ञान होता है| प्रत्यक्ष घटने वाली घटनाओं मे देवगुप्त ग्रहवर्मा 
के विरुद्ध कन्यक्रुब्ज में युद्ध की तैयारो करता है और युद्ध करते हुए मरता है। 
राजवर्धन ओर नरेबन्दरगुप्त के बीच मैत्रो को चर्चा होतो है। राज्यश्री बन्दी बनाई 
जाती है और वह दस्पुओ के साथ वन्दीगृड से प्रस्थात करती है। सती होने के 
प्रयत्त में वह लगी हुई है-वही हे का आगमन होगा है । पुलक्रेशिन जौर हुं मे 
मैत्री स्थापित होती है ॥ धुएनच्वाग की बलि देने को चेप्टा और अन्द मे सभी दुष्ट 
पात्रों वा हृदय परिवरततेत आदि कार्य प्रत्यक्ष होते हैं । 

जिन घटनाओ कौ सूचता तो हमे मिलती है, पर यह ज्ञात नहीं होता कि 

उनका कार्येल्ारण सम्बन्ध क्या हैं ? उसमे ये प्रमुख हैं--प्रभाकर वर्घधन की मृत्यु, 
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हुणो को पराजित करने के किए राजवधन की यात्रा की सूचता देवगुप्त के चरो से 
मिछती है। ग्रहवर्मा की मृत्यु का प्रतिशोध सेने के छिए राज्यवधेन का देबवगुप्त पर 
प्राकमण की पूचना दस्युओ को बातचोत से मिछतो है। गोड भरेश नरेखगृप्त 
शश्ञाक की राज्यवधंन से मैत्री की इच्छा और पडयन्त्र द्वारा उसकी हत्या का 
संदेश विकटघीप भौर सुरभा को बातचीत से मिलता है । हपँ कौर पुतकेशिन के 
युद्ध की चर्चा रेवातद पर दिवाकर मित्र करते हैं । 


प्रथम सस्करण में तान्‍्दी पाठ है, इसरे मे नही है। पमश ब्यास्तीय तियम 
जितका सम्बन्ध कथा वरतु के गठव और कार्य की अवस्थाओों से है, की उपेक्षा वा 
भाव दिखाई पडता है । छोटे वाटठक में गाटककार को कथा-वस्तु के सभाछूने में 
कम कठिनाई होती है। प्रसाद का यह प्रथम नाठक है--जिप्तम कथा[वक का विभा- 
णेन भको में हुआ है । 


आकध्मिक और क्षप्राकृतिक घटनाओं के नियोजन से कपावर्तु मे अरवाभा- 
बिकता तथा शिधिलता का समावेश हुआ है । कुछ पात्र तो नाटक मं थोडी देर के 
बाद सदा के लिए समाप्त हो जाते हैं। देवगुप्त, नरेच्रगुप्त और राजवर्धत कुछ 
प्प्प पै लिए ही नाटक भे घात्े हैं । देवगुप्त की युद्ध मे भत्पु होती है। ग्रुद्ध औौर 
मृप्सु के दृश्य ध्ास्त्र वजित होते हुए भो यहा दिखलाएं गए हैं। नरेन्द्रगृप्त पड्यस्त्र के 
द्वाद राज्यवर्धन की हृप्या के बाद केवल अन्त में ही, सम्धि प्रार्थी के रूप में प्रगढ 
होता है। सुएनच्वांग अन्तिम दृश्यो मे थाता है। सुरमा और श्ाम्तिभिक्षुक को 
लेकर क्थानक सुगठित रूप से कुछ दूर तक चढता है-जो कहिपत पाक हैं। 
राज्यश्ो का चरित्र चित्रण इस छूपक का उद्दंदय है-पर घटनाओं ओर पात्रो के 
बाहुल्य के कारण उसके चरित्र का पूर्ण विक्रान्न नही ही पाया है । 


जीवत चित्र को सामते रखकर कथानक का परीक्षण करते से हम॑ इस 
मिप्कर्ष पर पहुचते हैं कि सुएनच्वाग्र और राज्यश्री की शान्ति तथा उदारता का 
प्रभाव सभी पात्रों को अभिभूत कर देता है | फूरतम शान्तिसिक्षु भी कापाय ग्रहण 
करता है, तथा सुरमा क्षेमा-याचना करती है | ससार की विपत्तियों और कोलाइल 
से हटकर सभी त्याग और क्षमा को अपना धर्म स्वीकार करते है । हर्ष लोक-सेवा 
के उद्देश्य से राज्य स्वीकार करता है । ताटककार ने सभी कार्यों का एक में समा- 
हार करने की चैथ्टा को है। एक स्र्मानवत प्रभाव की सृध्दि हुई है, किर भोे ज्ञात 
होता है कि ताटककार नै प्रयत्त पूर्वक ऐसा किया है। बन्त सर्वेधा स्वाभाविक नही 
हो पाया है। फिर भी उद्देश्य की दृष्टि से व्थांवक को संगठन समीचीस कहा 
जायेगा । 

कुतूहत और जिज्ञासा की वृद्धि में शान्ति भिक्ष और सुरमा का गोगदान 
सदसे अधिक महत्वपूर्ण है। उनके कार्यों से ताटकीयता है। दय्ानक घटनाओं से 
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बोलिल होते हुए मो अभिनेय है । यह प्रसाद का प्रथम ऐतिहासिक रूघुनाटक है, 
जिसमे नाटककार को नादूय-कला को विकासोन्मुखक्‍ता का परिचय हमे प्राप्त 
होता है। 


विशञाख 


“विशज्ञाख” का कथानक सरल है । एक सामान्य प्रणय-कहानो को प्राचीन 
नाम ओर तत्कालीन स्थिति के साधारण चित्रण के साथ प्रस्तुत क्या गया है। 
नरदेव कूर और अत्याचारी राजा है। विद्ाख झौर चन्द्रढेखा के शुद्ध और सात्विक 
प्रणय में नरदेव राजसत्ता के बल पर विध्न डालना चाहता है । चन्द्रलेखा को प्राप्त 
करने के लिए वह घृणित साधनों का प्रयोग करता है । मत में वह असफल होता 
है। इस कथावस्तु के केन्द्र भ चन्द्रलेखा है। विज्ञाख में कायकाचित भाभी धौर 
व्यवहार कुशछता का अभाव है-पर वह निर्भीके है, इसलिए क्था-बस्तु के विषाप्त 
के साथ वह ब्यवहार कुशल भी हो जाता है। प्रेमानन्द की उपस्थिति से, जो 
कल्पित पात्र है, तथा जिसके कारण नाटक में सामयिक तत्वो का समावेश हुआ है-- 
भयकर नर-सहार रुक जाता है । उसकी उपस्थिति से राजा के प्राण बचते हैं तथा 
राजकुमार की रक्षा होती है । विशाद्ध की वस्तु योजना में बवरोह का अभाव है। 
पात्रों के अलद्धन्द्र के विकास के लिए कम जवसर मिलता है। मत्री क्लौर विदवृषक् 
को एक कर देना भी असगत जान पडता है| 


जीवन के मामिऊ पक्ष का चित्रण प्रेमानन्द के माध्यम से हुआ है। क्षमा 
ओऔर करुणा को आधार मानकर कत्तंब्य करने को प्रेरणा उनसे मिलती है। गाधी 
फी भूमिका मे स्थित होकर प्रेमातन्द ने राजनैतिक प्रश्तों का समाधान सत्य और 
अहिया के द्वारा किया है १ क्या-वस्तू इतठी सरल है कि भनभिनेयता की कठिनाई 
का प्रश्न ही नहों उठता है । 


अर वस्वासिनी 


प्रसादु के छूघु आकार के नाटको में “ब्रूवस्वामिनी' का क्धानक बहुत 
सुगठित तथा नाठकोय तत्वों से युक्त है । सम्पूर्ण नाटक मे तीन अक है, प्रत्येक्त अक 
में एक हो दृश्य है। प्रत्येक दृस्य में दस्तू का एक अश्य सुगुम्फ्ति है। कथा का 
प्रवाह नाटकीय गति के साथ अन्त ठक बना रहता है। नाटककार ने रगमच की 
सभी सुविधायें और अनुहूछ परिष्थितियो पर घ्याव दिया है। वस्तु विकास के 
साथ जिज्ञासा का भाव अन्त तक बना रहता है । नाटककार ने नारे को ज्वरून्त 
समस्या को यथार्थ की भूमिका पर उपस्थित कर उसका समाघान भो बडी कुशलता 
के साथ प्रस्तुत किया है। दुर्वल पति जो राष्ट्र और कुछ-लक्ष्मी की मर्यादा रखते में 
स्वेया असमर्थ है, ग्ह नारी जो आात्म-मयोदा और गौरव को रक्षा के छिए दुढ 


श्ट६ | [ प्रसाद कौ नादुयनवका 


प्रतिन्न है, पर उपहार रूप मे शत्रु को समपित की जा रही है, वह प्रेमी जो सशक्त 
जोर आत्म सम्मान वी यरिमा से सण्डिद है तथा जो कूल मर्यादा की रक्षा के 
लिए कटिवद्ध हैं, इन सभी पात्रों कौ मानसिक स्थितियों करा विस्छेषण, इतिहास 
की सीमा की रक्षा करते हुए प्रसाद ने ध्र्‌वस्वामिनी मे बडी सफलता के साथ 
क्यि।है। 


साटक का आरब्भ और अत्व बढ़ा ही कद्धात्मक है। श्रकृति को गोद से 
झ्लिबिर के कोने से निकछती हुई ध्र,वस्वामिवरी को, उप्तत पर्वत शिखर और उसके 
चरणो भें छिपटी लता को देखकर, पुए्ष ओर नारी वी घाध्तविद प्पिति का ज्ञान 
होता है । एक भोर तो ऐसी दीन अवस्था भौर विवदता है फिर भी सारे विध्नों 
झऔर सकटो को पराजित कर प्र वस्वामितो की विजय के साथ नाटक का क्षन्‍्त होता 
है। बह चम्द्रगुप्त के साथ जो धर वस्‍्वामिनी वेष मे है, मृप्यु गल्लय में सहास बदन, 
और दृढत। के साथ प्रवेश करतो है । ध्रथम अक यही समःप्प्त ही जाता है । यह 
गतिशीलता द्वितोप अक म किचित शिथिल पड जाती है। कोमा, मिहिरदेव और 
शकरएज के सस्वाद स्वष्टप स्थिति की सूचदा मिलती है और विचार विमर्श होता 
है। द्वितीय अक शक्राज का मृत्यु से समाप्त होता है। 


बृतीय अक की घटनायें केवल गुप्त कूल से सम्बद्ध हैं--जिसमे रामगुप्त को 
अपने प्रापो का प्रायद्िचत करत पडता है | प्रूवस्वासिती और चनद्रगुप्त का अच्त- 
हन्द्र तथा उनकी चारित्रिक विशेषताओं को नाटककार ने सम्यक्‌ रूप स प्रस्तुत 
किया है । 


भआरतीय नादूय-शास्त की कार्यावसस्‍थानओो को ध्यान में रखकर यह्मपि इस 
नाटक की रचना नहीं हुई है, फिर भी यहा सब कार्यावस्‍थायें भाष्त होती है। 
आरम्भ अवस्था ध्रुवस्वामिनी की आत्मरक्षा के दृढ़ निश्चय से प्रारम्भ होती है । 
कुमार चन्दगुप्त के साथ जब शकराज के शिविर के लिए बह प्रस्थान करती है-- 
बहा से प्रयल्‍ आरम्भ होता है। शकराज की मृत्यु से त्राप्त्याश्ा नामक अवस्था का 
प्रारम्भ होता है। चन्द्गगुप्त की इस घोषणा के साथ कि प्र वस्वामिनी मेरी है, श्राप्त 
को आशा निरचय होती है। पुनविवाह के शास्तीय समर्थन और रीमगुप्त की मुत्यु 
के बाद फल्न को प्राप्ति होती है ४ 


रण निर्देश की पद्धति को साटककार ने विस्तार पूर्वक महा अपनाया है। 
वैष-भूपा, रगभच की साज-पज्जा ओर स्थिति परिचय के लिए इस नाटक मे पर्याप्त 
निर्देश दिया गया है। रग्मच को छुविधाओ पर भी नाटककार ने ध्यान दिया है। 
प्रमुख पात्र कम हैं जिसके कारण कथा-प्रवाह मे कही व्यवधान नहीं होता है। जीवन 
के बहुत आवश्यक तथा प्राचीन प्रश का समाधात परम्प्रा-सम्मत ढग से हुमा है। 
अभिनेयता के कारण प्रप्ताद के छघू-नाटकों में “भ्रवस्वामिनी! श्रेष्ठ है 
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जनमेजय का नागयज्ञ 


इस नाटक का कथानक जटिल तथा बिखरा हुआ हैं। इसकी वस्तु प्रशाद 
मे 'महाभारत' मे बिखरो हुई घटनाओ से सगृहीत की है । इस नाटक में ऐसी कोई 
घटना नही हूं जिसका सूत्र महाभारत' ओर 'हरिवश' में नहीं हूँ ॥ घटनाओ की 
परम्परा डीक करने के लिए नाटककार ने नाटकोय स्व॒तन्त्रदा का उपयोग किया 
है । कितु इस नाटक में घटनाओ गौर कार्यों मे आारोह और अवरोह, जिससे 
माटक के क्थानक में नाटकीयता तथा आकपंण का समावेश होता हैं, प्राप्त नहीं 
होता । 

नाटककार को वस्तु निर्धारण करते समय पाठक या दर्शक की स्मरण शक्ति 
पर भी बहुत अधिक निर्भर न रहना चाहिये । इसका अभिप्राय यह है कि उसको 
बच्तु बहु धटवा-सकुछ न हो, और पात्रो कौ सरूषा ययाज्षक्ति कम रहे । इसके लिए 
प्लाट को भी जहा तर हो सरल होना बादश्यक है 7? 

इस भाटक मे घटनाओं का आधिवय है तथा पात्रों की बहुल्‍ता है। दोनो 
दुष्टियो से कथावक छ्िपिल है । नाटक का नायक “जनमेजय” तीसरे दृश्य मे सामते 
आता है। 'दामिनी? जैसे अनावश्यक चरित्रो की योजना की गई है ॥ प्रत्यक अक फा 
आरम्भ और अन्त इस प्रकार के नीरस व्यापारों से होता है कि उसको प्रभावोत्वादक 
शक्ति क्षीण हो जाती है। साध्य और साधन की रूपरेखा अन्त तक उलझी हुई रहतो 
है। 'जहा श्रीकृष्ण आयं-जीवन की व्यास्या अजु न के सामने उपस्थित करते हैं, 
वहाँ लम्बे-लम्बे प्रकरण हैं मौर दार्शनित्ता भर गई है !! कथानक की शिथिलता 
में ये विस्तृत ध्यास्यायें भी कारण बव गई हैं । 

जीवन के जिस महत्वपूर्ण पक्ष का उद्घाटन हुमा है-बवह है जाति-प्रेम 
का भाव ॥ जातीय स्वाभिमान और देश प्रेम के भावो को नाटककार ने कई स्थलों 
पर अभियक्त किया है। नागपत्नी सरमा और उसके पुत्र माणवक दोनो को आया 
ने अपमानित किया है। माणवक के स्वाभिमान को ठेस लगी है। वह मर्माहत 
होकर अपनी मा से कहता है-मा ! इन दम्भियो में कोन सी मनुप्यता है, जो तुम 
अपना राज्य छोडकर इनसे तिरष्कृत होने के लिये आई हो ? अपना अपना ही है । 

नागो और आरयों मे सघर्५प चल रता था। नाग जाति पर जित तथा 
अपमानित हो रहो थो--पर उसने पूर्णत पराभव स्वीकार नहीं किया था । वे अपनी 
स्वतस्तता के लिए, बलिदान को सदा उस्तुत रहते थे । नाग की उक्ति 'नाय मरना 
जानते हैं ॥ अभी वे हीन पोरप नही हुए हैं ॥ जिन दिन वे मरने से डरने लगेंगे, उसी 
दिन उनका नाश होगा। जो जाति मरना जानती रहेगी, उसो को इस पृथ्वी पर 
१ रामदइृष्ण शिनौमुख . 'प्रसाद को नाट्य करा, पृ० र४ड 
२ आवचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी . 'जयशकर प्रसाद, पृ० १५५ 
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जौसे का अधिकार रहेगा / उनको देशभक्ति की भावना का ज्वलन्त उद्घोप है। 
दो णातियो के सधपष को चित्रित करने के लिए नाटक उपयुक्त माध्यम नहीं है। 
वयोकि नाटक की अपनी सोमायें है । उपन्यास के समा सभी स्थितियों को स्पष्द 
करने के लिए यहां अवकाश नही मिलता है $ 

अभिनेयता की दृष्टि से कया वस्तु की परीक्षा करने पर ज्ञात होता है कि 
छम्वे दाशंनिक सम्वाद मच के अनुपयुक्त हैं। मस्त्रदल से मनस्ता द्वारा प्रदर्शित खाष्डव« 
दाह, आदि दृश्यों का प्रदर्शत कठिन है । 'नाग यज्ञ' मरे आकाझ से गिरते हुए तागो 
का रगमच पर प्रदर्शन तथा भदृष्द शक्ति द्वारा सासारिक कार्यो का नियमन आदि 
कार्य इसे कौर भी अनभिनेय बव देते हैं। पौराणिक वातावरण प्रस्तुत करना तथा 
जरफ़्काद वी पृगया विहार म हत्या का दुदप भ्रदर्शव करना कप्ट-साध्य है। 

इसे मन्च पर छाते के लिए, नादक मे आये हुए निरयेक पात्रों और अनभिनेय 
दुइ्पो को भला करना होगा । इसके अनुकूल यदि रममन्च का पिर्माण हो और 
सुरुविसम्पन प्रेज्षक समाज हो तो इसका अभिनय हो सकता है। 


अजातज्ञत्रु 


अजातशत्रु की कथावस्तु अति जटिल है । सम सामयिक तीन तीन, चार- 
चार प्रधान राज्यो की घरेलू राजनीति और सकीर्णतानो के अतिरिक्त उनवे 
पारस्परिक सम्बन्ध, कूटनोति, पडयस्त्र और सघर्प के कारण पात्रों का बाहुत्य भौर 
स्थिति की सकुलता बहुत बढ़ गयी है। वस्तु निर्माण मे कार्य निदिष्द रहता है। 
उत कार्य के छिए जिन-जित घटवाओ की योजना की जाय उनका आपस मे नैसगिक 
सम्बन्ध होना चाहिए तथा प्रत्येक कार्य कथातलक को गतिशीछ बनाने मे सहांयक हो। 
इस माटक में कधथानक का सम्बन्ध किसी एक ध्यक्ति अथवा क्षेत्र से न होकर व्यक्ति 
समूह तथा कई स्थाना से है । यही क रण है कि क्था-वस्तु सुगुम्फित नहीं हो पाई 
है । मूल कथावक यदि मगध कोशल की घटनाओं बोर केप्यों में ही परित्तीमित 
रहता तथा अजात ओर वाजिरा के विवाह के साथ समाप्त हो जाता तो वस्तु में 
शिथिल्तता न आने पानी और कथातक सुगठित होता, पर ऐसा नहीं हो पाया है। 
इसमे भी कोशल को क्‍या मे जो वेग है प्रवाह और नाटकीयता है वह भगध को 
जाधिकारिक कथा में नही । प्राप्तगिक क्या मुख्य से अधिक बलवती हो गई है । 
कौशाध्बो से पद्मावती का मागस्धी के पडयस्त्र के कारण अनादृत होता, तथा रहस्थ 
खुलने पर पुन समादृत होता, अपने में एक स्पतम्त्र घटता है जिसका सम्दन्ध प्रथम 
बक चोये दृश्य मे जीदक के इस वावय से 'इसके पहले एक बार भेरा कौशाम्दी 
जाना भावश्यक है', स्थापित होता है। विदद्धक के विद्रोह का मृत्त बधानक से 
प्रत्यक्ष कोई सम्बन्ध नही है। नाटककार ने द्वितीय बक मे घटनाओ के समाहार का 
प्रथत्त किया है। कोशल ओर कौदाम्वो एक पक्ष में तथा दूसरे पक्ष मे भजात और 
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विरुद्वक सगठित होने है । यह प्रयत्त तीसरे अक में पुन" शिथिल हो जाता है। 
तृतीय बक मे स्वृतन्द्र रूप से एक एंक घटना का परिणाम दृष्टिगोचर होता है। 
भगध और कोसछ का परिणाम अलग अलग दिखलाया गया है। प्रथम बजक परस्पर 
के सम्बादों से पात्ों और घटनाओं का परिचय देता है-इस प्रकार सम्पूर्ण अक के 
परिचयात्मक होने से वार्ये शिधिल हो जाता है। द्वितीय अक में घटनायें एक दूसरे 
के ऊपर छद गई हैं। तीतरा अंक उतार फा है जिसम गौतम और मल्छिका जादि 
पात्रों की उदारता और क्षमा के वारण स्वेत्र शान्ति और सदभावना की स्थापना 
होती है। 

भ्रधाद जो से इस नाटक मे पात्रों के बाहुल्य और प्रत्येक पात्र के चरित्र को 
पूर्यता के साथ चित्रण करने के कारण जीवन के विभिन्न तथा परस्पर विरोधी तथा 
मामिक पक्षों का उद्घाटन किया है ) मोह और बआसक्ति पर त्याग, करता भोर 
हृदय हीनता पर उदारता तथा सदाशयता, असहिष्णुता और प्रतिहिसा पर क्षमा 
और सहिष्णुता, तथा संघर्ष और अशान्ति पर सदुभाववा एवं ब्ान्ति को विजय 
दिखलावा लेखक का उद्दद्य है । ऋूर तथा श्रव्विहिसा की ज्वाला से जल्ते हुए 
पात्र भी मल्लिका के कोमछ वचन ओर थान्त तथा उदार व्यक्तित्व से प्रभावित हो, 
निरयंक नरसद्वार से विरत हो जाते हैं। गोतम तो समस्त नाटकीय गति मे. एक 
प्रधान मूत्र का कारये करते हैं) उनके सदुपदेश के प्रभाव से दो प्रमुख राजकुलों म 
शान्ति और सृव्यवस्या स्थापित होती है । असत्रवृत्तियों पर सत्प्रवृत्ति की विजय 
इसवा फल्ल है, शिसकी प्राप्ति सब पात्रो को हुई है॥ भायन्धी, जो जीवन भर हूप- 
सौन्दर्य के सिथ्य भिमान के कारण दूसरों से प्रतिशोध लेने की चेष्टा करती है, तथा 
अपने उ्ँ श्य भें बारवा।र असफछ होती है, वह भी बुद्ध को करुणा का आशथय पाकर 
जीवन घन्प समझती है । यदि जीवन कौर जगत के जादशें और ब्यावहारिक पक्ष 
को सामने रखकर कथानक को विद्िष्टता को परीक्षा को जायेगी तो उसे हमर श्रेष्ठ 
कथा-वरतु के रूप से स्वीकार करेंगे। 

रगमच को दृष्टि से इध नाटक की कयावस्तु बहुत उपयुक्त नहीं कही 
जायेगी । इसकी भाषा जन साधारण के लिए बोधगम्य नही है, सवाद कहीं कही 
रम्वे हो गये हैं। घटनाओं का इतना विस्तार हो गया है, कि उनको उन्ही रूप मे 
मच पर प्रस्तुत करता कष्ट साध्य होगा । दाशनिक भाषण भो इसकी अभिनेयता मे 
चाधक सिद्ध होंगे तथा स्वगंत कथन अस्वाभाविक प्रतीत होंगे। ये सब कठिनाइयाँ 
अभिनेयता मे इसलिए भी उपस्थित होगी कि हिन्दी का रगमच विकृध्तित नहीं है । 
जिप्त अर्थ मे रग्मचीय नाटक स्वीकार किए जाते हैं, उनम न प्रसाद के नाटकों की 
भास्वरता आ पादी है और न उनमे इन नाटकों का उदात्त स्व॒स्प ही दृष्टिगोचर 
होता है। बन्तर ओर वाह्म के इन्द्र का जैसा रूप यहाँ प्राप्त होता है, वह अन्यत्त 
दुर्लेंभ है । 
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आज यदि वैज्ञानिक ज्ञाधनों का प्रयोग कर उपयुक्त रगमच तैयार किया 
जॉय तो वह मच जो घूमता है उस पर बडी सुविधा से दो दो, तीव-तीन दृश्य 
(क्चित समय मे ही प्रदर्शित जिये जा सकते है | प्रेक्षकों के सामने आने वाले दृश्य 
की तैयारी पहले ही हो सकती है । भमिनेयता के प्रइन को लेकर जो कठिनाई 
प्रभाद के माटकों के लिए उपस्थित होती है-बह स्वच्छन्दतावादी नाटककार के लिए 
अस्वाभाविक सही है | समग्र नाठक को भ्रस्तुत करना कप्ट-साध्य है पर उसमे क्ाए 
स्थल विशेष अद्भुत नाठकीयता तथा काव्य की गरिमा से मण्डित हैं । 

स्कन्दगुष्त 

प्रसाद की बृहत्तवी मे 'स्वन्दगुप्त' का द्वितीय स्‍्थातव है। इसका कशानक 
सर्वेधा दोप-मुक्त न होते हुए भी बहुत सुगठित तथा श्यखछावद्ध है ॥ नाटक कार 
ऐतिहासिक सत्य चित्रण करने के मोह से मुक्त नहीं है-इसलिए कला पक्ष मे 
किचित शिथिछता आ गई है। इसमे आधिकारिक ओर श्रासग्रिक कथाओं का 
समन्वय भी भाँति हुआ है । मालवा का क्थानक्ष प्रमुस॒ कथा से अभिन्न होबकार 
आधिकारिक कथा को गति-शील बनाने में सहायक सिद्ध होता है । 

राजनीति और इतिहास के साथ वर्यक्तिक चरित्र तथा व्यौक्ति का अम्तद्वाद्र 
इस प्रकार भिरूपित हुआ है, जिसमें एक दूसरे वा अग वन गया है। यह दोहरा 
चित्रण कथानक को अत्यधिक आकपंण प्रदान करता है। 'सभी पात्रों का एक्पक्ष 
भारतीय राजनोति के परिवतंन मे देखा जाता दै और दूसरा ध्यत्ति गत पाइवें>भूमि 
पर | एक तरह से सारा दस्तु विन्यास दो रत्तरो पर चलता है, जिससे नाटक में 
अधिक स्वाभाविकता आई है ।” वैयक्तिक और सामाजिक कार्य व्यापार मे अमुखता 
तो सामाजिक और राष्ट्रीय कार्यों को प्राप्त है, पर उनके मूल मे प्रेरणा के 
स्रोत स्वरूप व्यक्ति के कार्य तथा उत्तकी भावनायें भी सम्बद्ध हैं॥ 'इस नाटक मे 
ऐतिहापिक तथ्पों और मानवीय सवेदनाओ का थो नीर-क्षीर मिश्रण हुआ है, उससे 
सामाजिको का सबेगात्मक अनुकूछत्व सहज मे ही प्राप्द हो जाता है ।* 

साटककार मे प्रथम अक भें सकन्द की सभी आपत्तियों और विध्नों का 
उह्छेज कर दिया है । घूसरे अक में वह सभी दिध्नों की अतित्रान्ति पर मालवा 
के सम्राट के रूप में हमारे सम्मुख आठा है। इसके साथ देवसेता और विजयां के 
कारण उसके चरित और कार्य का कोमर पक्ष भी परिरक्षित होता है। तुतीय 
अक में कथानक और गतिज्वीछ होता है-देवसेवा ओर विजया के परस्पर अ्रमपूर्ण 
दपष और वैमनस्य के कारण प्रपचबुद्धि देवस्तनेना कौ बलि का असफक्त प्रयास करता 
है। प्रपच वृद्धि की मृत्यु से पड़य॑न्त्र कारियो की शक्ति को काफ़ी क्षत्ति पहुंचती 


१. बाचायें नन्ददुलारे वाजपेयी . 'जयशकर प्रसाद, पुष्ठ १६१ 
३. डा० बच्चनसिह : (हिन्दी घाटक', पृष्ठ ६१ 
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है। पुतीय अक में भी क्यानक मे शियिछता नही आने पाई है । चौथे ओर पाचर्वे 
अक म पूर्ववत क्यालक को नियोजना का निर्वाह नही हो पाया है। वन्तिम अको 
भ घटनाआ का समाहार फल की प्राप्ति म होता है । अन्त मे जो फल की प्राप्ति 
होती है-उसमे नाटककार का सुसान्त क॑ प्रति आग्रह हो प्रमुख है। 
डा० जगनाय शर्मा का यह मत कि--इस प्रकार पाश्चात्य भर भारतोय 
दोनों विचारों से स्क्राइगृप्त उत्तम नाटक है, भारतीय नादूय-सिद्धाल के अनुसार 
उचित नही सिद्ध होता है। भारतीय नाट्य शास्त्र म कार्यावस्‍था फ़लायम का 
[विधान किया गया है--यहो कारण है कि ताटकों का अन्त फ्ल-प्राष्ति मे होता है । 
सुखान्व न ठको में निश्चित उद्दंश्प की सिद्धि के लिए उद्योग अ रम्म से होता है । 
पाश्चात्य नाटका में दुखान्त नाटकों का आरम्भ विरोध से हुआ करता है भोर 
झन्त दुख में होता है । स्कन्द गुप्त नाटऊ में प्रसाद जो ने मूल रूप में पर्यवसान की 
बक्रिया अपनायी है, पर अन्त में भारतीय पद्धति के भ्राति आग्रह के कारण उसका 
सुख मे पर्येइसान दिलाया है। इससे उनको अनिर्णात अवस्थर तथा अत त्व की 
सूचना मिलती है। 'स्कर्दगुप्त नाटक को परिण्यम मे सुखात बनाया गया है, पर 
उसका बस्तु विन्यास अशत दुखान्त नाटक को पद्धति पर रचा गया है । यह वस्तु 
विन्यासध सम्बन्धी ब्रूटि स्कन्‍्दगुप्त म स्वीकार करनो पड़ती है ॥/!? 
स्पन्दगुप्त कू। आरम्भ नी दुखान्त के योग्य हुआ है। स्कन्‍्दगुप्त नाटक को 
रचना वियान बहुत दूर तक पाश्वात्य शंली पर हुआ है । अन्तद्वन्द का विधान 
प्रमुखत दुखान्त नाटकों के लिए किया गया है। इसका यह अभिप्राय नदों है कि 
अन्तद्व नर के दिता दुछान्त नाठक लिखे ही नहीं जा सकते हैं। इसमे सन्धिया और 
कार्पावस्थायें दूँढने पर मिल सकती हैं-7र नियताप्ति रूप कार्यावस्‍्या का अम्त 
तक पता ही नही चलता हे ॥ स्वन्द चारो ओर से विफ्लताओं से घिरा हुआ है । 
अन्त में उसे सफलता प्राप्त होती है, पर वह बहुत प्रभावोत्यादक नहीं है। देवप्तेमा 
का वियोग भी उदासीनता और दुघ की छाया के समान उसे घेरे हुए है। घटनायें 
दुरूूर स्थादों मं व्िखरी हुई हैं। कथा-वस्तु के गठनम यह भी एक बत्रुढि 
है। शर्वेताग देवकी की हत्या करन का प्रयत्त पादल्पेपुत्र भे करता है-उसी समय 
स्कन्‍द सहुसा किदाड ठोडसकर अन्दर धवेश करता है और गदंन दबाकर उसको 
तनवार छीन लेता है । इसके पहल दृश्य में वह मालव मे दिखाया गया है । माता 
देवको को रक्षा के दाद भी वह शीघ्र माल पहुचठा है जहाँ उसका राज्यामिपेक 
होता है। इध्त प्रकार क दृश्य परिदर्तन वस्तु-गठन में शिथिलता के कारण होते हैं । 
स्कल्दगुप्त में पात्रों का बाहुल्‍य है । मुदृगछ, गोविन्दरप्त तथा प्रस्यातवोति 
को सरलता से छोडा जा सकता है । क्थानक के भोतर से यदि हास्य को उत्पत्ति 
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होती है तथा जिप्से चरित्रो की किप्ती विश्येप स्विति का ज्ञान होता है, वह हास्य 
उत्तम कोटि का माना जाता है। हास्य लाते के लिए अलग से विदूषक लाना 
उपयुक्त नही है। आकस्मिक धव्नाओं के समावेश से यत्र तन्र अस्वाभाविकता आ 
गयी है । अनच्ददेवी के प्रश्ोष्ठ मे सहता अपक्युद्धि को प्रवेश करते प्रति हैं, 
भटठाक भोर पुरुणुष्त भी सहसा बहाँ उपत्वित हो णाते है। आवन्ती के दुगं मे 
घस्धुवर्मा, भीमवर्मा और जयमाछा के बीच देवसेवा बिना किसी पूर्व सकेत के ही 
था जाती है और उत्तर देने छगती है। ऐसे और भी दृश्य हैं; परन्तु उनमे 
दाटकोयता है भौर उसके कारण कथानक को ग्रति मिछ्ती है। मठार्क को विजमा 
क्य दब गाडने के लिये भूमि खोदते समय रत्नगृह का पता लगता है-जिससे वर 
सचय करने मे सहायता मिल्रती है। नाटक के अन्य पाश्न कवानक के अग बत कर , 
आए है-जिनसे तत्कालीन स्थितियों पर भ्रकाश्न पढ़ता है तथा जिनके चरित्र और 
कार्य से वाटक की कथा-वस्तु का विकास होता है! 

जीवन को प्रभुख स्मस्याओ को नाटककार ने विबिध पात्रों द्वारा बड़ी 
मामिकता से उपस्थित किया है। राष्ट्र-ओ्रेम भौर जातीय कभिमान की रक्षा के 
लिए सव कुछ स्याज्य है--सास।रिक खुखो भोर वैभव के प्रति उदासीन रहते हुए भी 
स्कत्दयुप्त अपने कात्त व्य का निर्वाह करता है। माछव-दूत से वह कहता है--'अकेला 
हुकन्दगुप्त मालव की रक्षा करते के लिए सन्नद्ध है। जाझो, विर्भभ निद्रा का सु 
छो। छत्दगुप्त के जीते जी मालव का कुछ मे बिय्रांड सकेगा।! सपतार-सुख 
को निस्सार समझते हुए भी वह अपने कर्तव्य से कभी विचलित नही होता ! शत्रु 
के आतक से देश को मुक्त कर वह स्वय राज्य-कार्य से पुथक हो जाता है। प्रेम 
ओर भावना की कोमल कल्पना को राम्ट्प्रेम और आदर्श की रक्षा से कभी बहू 
बाधक सिद्ध नही द्वोने देता । विजया जब भदाव॑ को वरण करती है-उसके द्द्दय 
में अशान्ति और हलूचछ की रेखा चमक उठती है हे-पर वह हलचल बढ़ी सदा के 
के लिए विश्राम पा छेती है। दन्धुवर्मा आदि पात्र मानों देश प्रेम और त्याग के 
ज्वलत्त प्रतीक हैं। 

जीवन की यथार्थवा के कटु चित्र से लेकर कोमलतम पक्षों का उद्घाटन 
हुआ है। परणंदत्त के ये वाक्य “अन्न पर स्वत्व है भुखो का और धने पर स्वत्व है 
देशवासियों का। अक्षत्ति ने उन्हें हमारे छिए--हम भुसों के लिए रख छोडा है । 
बह थांती है, उसे छोटाने में इतनी कुटित्ता | विलास्र के लिए पुष्कल् घत है, भौर 
दरिद्रों के छिए नही-वास्तविक जीवन की कठोरता का सब्चा वित्र प्रस्तुत करते 
हैं । दुस्तरी ओर देवसेना का विदा के समय स्कन्द से कहा वाक्य जीवन का मधुरतम 
तथा मामिद' व्यया से सिक्त चित्र प्रस्तुत करता है। प्रसाद जी जे इस नाटक में 
विविध माध्यम-चरित्र, कार्य और सवाद से जीवन का व्यापक चित्र प्रस्तुत किया है । 

वद्दी मादृय-क्ृति अमर होगी, जिठमे मातव-्जीवन के डिविश पक्षों का 
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मामिक उद्घाटन तथा जिनसे सुरुचि सम्पन्न तथा शिष्ट सामाजिको की भावनाओं 
का उन्मेष होगा तथा जिससे जीवन को गतिशील बनाने मे प्रेरणा मिलेगी । रगमच 
पर तो अनेक ऐसे नाटकों का अभिनय होता है जो बहुत ही साधारण कोटि के हैं । 
'सकन्दगुप्त” के अभिनय म विश्ञेप कठिनाई का प्रइन इसलिए नही उठता कि 
इसका सफलता पूर्वक, हिन्दी-साहित्य सम्मेलन के अवसर पर काशी में अभिनय हो 
चुका है । 


इन प्रवृत्तियों के कारण उनके नाटकों में एक ओर अनभिनेयता आई है 
तथा दूसरो ओर उनमे साहित्यिक सौष्ठव तथा जीवन का गम्भीर विवेचन और 
ओऔदात्य आया है | जितने भी रगमन्चीय नाटक हैं-उनमे प्रसाद के नाटकों की 
गरिमा तथा गराम्भीयं का सर्वंथा अभाव है। इन नाटकों में न तो पात्रों की मान- 
प्विक स्थितियों का इस प्रकार विश्लेषण और निरूपण हो पाया है बौर न इस 
प्रकार के कोमलतम तथा कठोंर से कठोर पात्रों की सृष्टि हो पायी है । 


दाशंनिक सिद्धान्तो के अनुसार जीवन को यदि व्याख्या होगी, भौर शाश्वतत 
सत्य ओर सृष्टि की क्षण भगुरता का विवेचन प्रस्तुत किया जायेगा तो भाषा का 
ब्लिष्द हो जाना स्वाभाविक ही है । काव्य-सोष्ठव और रस की निष्पत्ति पर ध्यान 
देते के कारण भी भाषा काव्यात्मक होगी। माटको मे ऐतिहासिक खोज के अनुसार 
यदि माटककार नवीन तथ्य का समावेश एक निश्चित लक्ष्य की सिद्धि के लिए 
करना चाहता है तो इस कारण भी वस्तु विन्यास में विस्तार आ जायेगा । प्रसाद ने 
यह सब रहते हुए भी अन्त म समन्वित प्रभाव उत्पन्न करने के लिए सव घटनाओो के 
समाहार का प्रयत्न तीनो बडे नाटकों मे किया है। इतिहास के विशाल चित्रपटल 
पर सामयिक प्रेरणा के फठस्वरूप साहित्यिक चित्र खीचना अपने आप से जितना 
बडा कार्य है, उसे देखते हुए हम वस्तु-कौशल के सर्वागीण निवर्ह को कमी को क्षम्य 
मान सकते हैं।? 

अत. आवश्यक यह है कि इन नाठकों के अभिनय के अनुकूल राष्ट्रीय रंगमंच 
की स्थापता होनी चाहिए । इनका सास्कृतिक-गोरव तथा साहित्यिक स्वरूप तभो 
सुरक्षित रह सकेगा । रगमन्‍्च के लिए ही नाटको की रचना हो-इस पूर्वाग्रह का 
त्याग अपेक्षित है । इस दुष्टि स विचार करने पर ये नाटक सदा अभिनेय हैं । 


चन्द्रगप्त 9 
चन्दरगुप्त 2 


च द्रगुप्त नाटक का वस्तु सघटन विस्तृत समय और स्थान की पोठिका पर 
निर्मित हुआ है। ग्राधार से लेकर मगघ तक की व्यापक चित्रपटो इस नाटक का 
बाय क्षेत्र है। समय भी प्राय पचीध्ध वर्षों का इन मध्यवर्तो घटनाओं में व्यतीत हो 
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जाडा हैं । सिकन्‍्दर का भारत पर आक्रमण, नन्‍्दकुछ वा विनाश, ऐथा सिल्युकस से 
य्ुद्ध-इन तीमों घटनाओ को एक सूत्र मे बाधने वाछा चन्द्रगुप्त इस नाटक का मायक 
तथा चापक्य उसका सशक्त सहायक है । अन्वितित्रय कौ ही यदि नाटक की परख का 
शुक्र मात्र साध्यम स्वीकार किया जाय तो चन्दगुप्त नाटक का वर्तु संगठन श्रुढि- 
रहित नहीं माता जायेगा। प्रसाद का यह सबसे बड़ा नाटक है ( अक तो इसमे चार 
हैं पर दृष्यो के बाहुलव से ताटक का आकार बढ गया हवा (प्रथम_भक) में ग्यारह 
और द्वितीय भें दस क्षक हैं, तृतीय में नौ और चतुर्थ म चौदह थक हैं । इतने विस्तृत 
काल के भीतर घटते वाछे कार्य व्यापार को एक सूतता मे बापमे के कारण वथानक 
में शिधिलता जा गई है। प्रत्येक अके की घटमायें दूसरे अक से परस्पर सुगुम्फित 
नहीं हैं--इसलिए नांटकीय प्रभाव उत्पन्न करते मे उनमे बह शक्ति ही आ पायी है 
जो नाटक के लिए उपयुक्त हैं। 
प्रथम अक की समाप्ति दाण्ड्यायन के माश्रम मे ध्लह महपि ने 
चद्धगुप्त के लिए भारत के भावी सम्राट होने की घोषणा की है। हुसरे अक में 
पक लक जहर कप अर अभियान में सिकदर को पराजय होती है। चण्द्रगुप्त अपने प्रयत्न में सक्रिय 
है। दूसरे अक को नाटकोय प्रतितियां तीक्षर, अक की घटनाओं पर नहीं होती। 
तीमरा अक अपने मैं स्वतन्त्र है। तीसरे अक के अन्त तक तत्द का विनाश बोर 
-मण के रद प् हो जाता है । चौथा अक ऐसा माझूम होता ह-जिमकी 
आवश्यकता नही थौ>वर पुनः कोई तवीन बाये के निभित्त भारस्भ किया गया है ॥ 
आकस्मिक घटनाओं के अधिक नियोजन से कथा वस्तु शिविर होती है. 
तथा मानवीय क्षमता के विकास की सम्भावना क्षीण हो जाती है। इस नाटक मे 
आकस्मिक घटवाओ के प्रति नाटककार का मोह कुछ अधिक दिखाई पडता है। 
<पह मे कल्याणी की रक्षा के छिए सरस्वती मन्दिर के उपबर्त भें चद्नंगुत्त सहत्ता 
उपस्थित होता है । मानचित्र लेने के प्रयत्त में उद्दत यवन से थकूका की रक्षा करने 
के लिए भिंहूरण उपस्थित होता है। प्यास परे शिथिल चन्द्रगुप्त की सिंह से सिल्पु- 
कस असभावित रूप म रक्षा करता है। चन्द्रगुष्व चाणवय को बन्दी गृह से मुक्त कर 
छेता है । इम प्रकार के दृश्यों से कवानक में अस्वामाविकता भा गई है । आकस्मिक 


दृश्य यदि कुतूहछ पैदा करने में सहाय हो तो ठीक हैं-पर वे सशम भर क्षविश्वास 
उत्पन्न करने वाले न हो 





बस्तु कौ इन नुदियों को दैखने के बाद चन्द्गगुप्त नाटक का जो भारवर तथा 
सहिमा मंण्डित पक्ष है-उस पर ध्यान देना आवश्यक है। जितनी व्यापक तथा 
प्रशस्त राष्ट्रीय भूमिका पर इस भोटक का निर्माण हुमा है दथा जो इसका उद्दंइय 
है-उप्को .समक्ष रखते हुएं इसके वस्तु-सग्रठन पर विचार करना उपयुक्त होगा । 

राष्ट्रीय भूमिका पर जिस नाटक का निर्माण होगा उसमे विस्तृत देश झौर 
काल की घटताओो का समाहार कगता नाटककार के लिये ऋावश्यक हो जायग्रगा। 


क्‍्यानव की विद्विप्दता की परीक्षा ] [ २५५ 


जिस उदय के तिमित्ति वह नाटक की रचना करता हे-तथा जिस उर्ृश्य की 
पूति के लिए वह घटनाओ, पात्रों कौर उनके कथोपक्थन के माध्यम से जिस जीवन 
सत्य और आदर्श की स्थापना करना चाहता है, उसको ध्यान मे रखकर नाठक की 
वस्तु-परीक्षा उचित है । प्रसाद ने इस नाटक मे एक राष्ट्रीयगा के आदर को 
स्थापना को है । आयविते की अखडता की रक्षा करने के लिए चब्धगुप्त और 
चाणक्य जैसे सशक्त णन्नों को अपनाया है। चाणक्य का चरिन महाकाव्य के योग्य 
है-ऐसे उदात्त चरित्र को नाटक में छाने के फलस्व॒स्प चन्द्रगुप्त नाटक में महाकाब्य 
बाग औदात्य अधिक है | चाणवय और चन्द्रगुप्त का नाटक में आद्योपान्त प्रयत्त 
इसलिए हुआ कि चैयक्तिक तथा प्रादेशिक स्वार्यों योर हितों को सामाजिक तथा 
राष्ट्रीय स्वार्यों के सामने गौड स्थान दिया जाय ॥ 
चाणवय ने माल्व और मग्रघ को भूलकर आयवितं के गौरव औौर स्वातत्त्य 
की रक्षा के प्रश्न को सामने रखा और उसको पूर्ण किया । चन्द्रगुप्त से असतुष्ट 
होकर भी राष्ट्र-रक्षा के भ्रश्व पर सदा सब कुछ करने को प्रह्तुत है। प्रसाद की 
राष्ट्रीय भावगा मानवता के उदात सास्कृतिक स्तर को स्पर्श करती है। इसका 
उदाहरण सिहरण मालव युद्ध के प्रकरण म देता है-'ठहरो, मालव वोरो ! ठहरो। 
है भी एक प्रतिशोध है । यह भारत के ऊपर एक ऋण था, परव्व॑तेश्वर के प्रति 
उदारता दिखाने का यह प्रत्युत्तर है | राष्ट्रीयवा का ऐसा महिमा म॒ण्डित रूप हिन्दी 
साहित्य मे शायद ही कही अन्यत्र दिखलाई पड़े । 
भारत के सामने स्थानीय स्वार्यों को प्रमुखता के कारण राष्ट्रीय अखण्डता की 
रक्षा का प्रशत भयकर रूप घारण करता जा रहा है-इसका समाधान प्रसाद वा 
चद्गगुप्त बदी सरलता के साथ प्रस्तुत करता है--'मालव और मगध को भूछकर 
जब आर्यावतें का नाम लोगे तभी यह मिलेगा ।! ऐसा ही भाव अन्यत्र व्यक्त किया 
है'-आाक़्मणकारी बौद्ध ओर ब्राह्मण में भेद न करेंगे ।! जातीपता और प्रान्तोयता 
का उच्छेद कर एक राष्ट्रीयवा को घोषणा प्रसाद ने अनेक स्थलों पर को है । राज्य 
प्रप्त करने के लिये शत्रु से सहायता छेता भी त्याज्य और अनुचित समझा गया । 
राष्ट्रीयता के इस उदात्त स्वरूप को आवश्यकता भारत के तत्कालोन राष्ट्रीय 
जीवन म जितनी अधिक थी उतनी ही किसी भी स्वाभिमानी राष्टू की रक्षा के 
लिए सदा बनी रहेगी । 
प्रसाद एक ओर ब्राह्मणत्व का सशक्त चित्र उपस्थित बरते हैं। ब्राह्मण एक 
सा्वभौम शाइवत बूड़ि वैभव है, वह अपनी रक्षा के लिए, पृष्टि के लिए और 
सेवा क लिए इतरवर्णो का सगठन कर लेगा । जहाँ तक ब्राह्मणत्व में इतनी झक्ति 
है, वहाँ उसका त्याग और तपस्या से पूत शान्त स्वरूप भी है। चाणक्य ब्राह्मणत्व 
के इस उज्जजल तथा सात्विक रूप को इन शब्दों मे, मेघ के समान मुक्त वर्षा सा 
जीवनदान, सूर्य के समाद बबाघ आलोक विकीर्ण करना, सागर के समान कामना- 
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नदियों को पचाते हुये सीमा के बाहर न जाया, यही तो ब्राह्मण का आदों है, 
व्यक्त करता है। चाणक्य, जिसने सिद्धि पर अपना ध्यान सदा के द्रत किया था, 
ताधम की चिन्ता जिसने कभी मही की, वह भी अन्त में आध्यात्मिक शातति भ्राप्त 
करने के लिए सभार याग कर ऐकान्तिक साधना मे छग जाता है । 

ताटकंकार को राष्ट्र को विस्तृत पीडि !। पर राजनीतिक और सास्तिक 
आदशों को स्थापना के लिए अनक पात्रों की अवतारणा करनो पडी है। नारी 
पानी मे अलका का देश प्रेम ही प्रमुख होकर सामने आ पाया है। मालविका की 
बोपल तथा बलिदान की मुक भावना घड़ी परपिक्ता से व्यक्त हुई है ६ दाण्ड्पयन 
जैसे दाशंनिक पात्रों के माध्यम से आध्यात्मिक सत्य की अभिव्यक्ति की है। इस 
आत्म-दर्शन के किंचित थाभास हो जाने से मानव मासारिक भय तथा आकर्षणसे 
मुक्त हो जाता है। समार की कोई शक्ति उसमे आतक नहीं पैदा कर सकती । राग 
बिराग तथा आकप॑ण विक्रपण से वह मूक्त हो जाता है । 

प्रसाद का चन्द्रगुप्न काव्य और दशंत की गरिमा से मण्डित है। अनेक 
पात्रों के द्वारा जीवन का बहुविध चित्र इस नाटक में चित्रित हुआ हैं। किन्तु इसका 
प्रमुख स्वर है एक राष्टीयता | च द्रगुप्व मे पराक्रम और साहस मा बाहुल्य है । 
उपके चरित्र का अन्य पक्ष इस्रौलिए दुर्व हो गया है। राजनीति औौर दर्शन के 
मिश्रण से नाटक में गाम्भी्य और व्यवहारिक निपुणता का समावेश्व हुआ है। ग्रुक- 
कुछो की सामाजिक प्रतिष्ठा धोर सम्भान के वित्रण से तत्कालीन समाज की शिला- 
प्रणाली पर प्रव!क्ष पड़ता है। 

प्रसाद जी का कवि व्यक्ति व तथा उनकी स्वच्छ दतावादी प्रवृत्ति के कारण 
नाठकों भे काव्यत्व ओर कथा धस्तु के सगठन मे शेचिल्य छापा है । 


१ रे चरित्र-डिल्प 


चरित्र-शिल्प के अन्दर चरित्र-चित्रण की सभी विधिया आा जाती है जिससे 
कथावस्तु गतिशील होती हैं। छेखक को विचारधारा, वस्तु सगठन, शैली तथा 
कथोपकथन ब्ादि का चरित्र चित्रण से घनिष्ठ सम्बन्ध है। कलाकार अपने बिंचारों 
के अनुसार पात्रो का चयत करता है। पात्रो के चुनाव के बाद वहउन ऋरित्रो 
को नाटकीय दृष्दि से प्रभाव उत्पन्न करने का अदसर देता है। कुछ इतिहाप प्रख्यात 
ऐसे चरित्र होते हूँ जो नाठककार के विचारों को छाया मात्र न रहकर स्वय 
प्रमुखवा प्राप्त करते हैं तथा उन पात्रों के कारण नाटककार को अपने विचार गे 
परिमा्न को आवश्यकता होती हे। ऐसे प्रमुख पाध् यदि नाटक के नाथक के रूप 
में आते हैं तो नाटककार को इम बात का ध्यान रखता पडेगा कि भ्रतिनायक उससे 
भी कही सशत्त व्यक्तित्व वा न हो । यहाँ इतिहास के वन्धन को रवीकार करते 
हुए न टककार यदि चरित्र-शिल्प की कला मे कुशल है तो वह इतिहास भौर नादूय 
दोनो वी सीमाओ की रक्षा कर सवेगा तथा नायक और प्रति नायक को रियत्ति 
का भी निर्वाह हो जायेगा । गौतम तथा चाणक्य इसी प्रकार के इतिहास प्रसिद्ध 
पात्र हैं। प्रसाद जी ने पात्रो को ऐतिहाघिकता की रक्षा करते हुए उन्हे नाटक से 
स्थान दिया है। चाणवय अवश्य कही-कही प्रमुखता प्राप्त कर छेता है, फिर भी 
वह नायक का सहायक और मन्‍्न्री ही रहता है। अन्त में सासारिक सघर्षो से 
विश्वामर खेक्र चन्द्रगुप्त का मार्म निष्कृष्टक करता है। उसके उद्ददेय की पूर्ति के 
साथ नाटक में नायक का स्‍थान भी अक्लुण्ण रहता है। गौतम जैसे प्रमुष पात्र 
भी 'अजाततश्त्र' भे कथा वो गतिशीरू बनाने मे सहायक प्रमाणित होते हैं । ऐसे 
पात्रों को सभाल्ना प्रसाद जैसे नाटककार का ही कौशल है। वस्तु-सगठन को ध्यान 
में रखकर भिन्न-भिन्न चरित्रो का आदर्श तथा उनके वायें को सौमा निश्चित करनी 
पड़ती है । 
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सफ़छ ताटककार चरित्रों के स्वाभाविक सस्काद ओर परिस्थितियों में 
सन्तुछृव स्थापित करता है। बवृकूछ परिस्थितियों मे पात्रों को मूलन्वृत्ति का 
संस्कार तथा विकाप होता है ॥ नाटककार कथा-वस्तु के विकास के लिए ऐसा 
वातावरण प्रस्तुत करता है कि वस्तु के विकास के साथ घरित्रों की नेसग्रिक 
प्रवृत्तियों का भी विकास होता है १ मनृध्य में मूल रूप से विभिन्न भ्रवृत्तियों के बीज 
अन्तनिहित रहते हैं । इनमे कुछ निरबंल रहते हैं तथा कुछ सबल । सब चृत्तियो के 
परिवर्तन के छिए उनसे अधिक प्रवक्ष परिस्थितिया अपैक्षित होती हैं। भादककार 
ऐसे चरित्रों की योजना करता है, जिनमे दोनो प्रकार के पात्र आते हैं । फाइयप 
तथा भटाक॑ जैसे पात्रों की सृष्टि इस तथ्य को प्रमाणित करती है । काइयप की अस्त 
बुत्तियाँ इतनी बलवती हैं कि विपरीत परिस्थितियों से भी उसके स्वभाव में कोई 
परिवर्तत नही भाता है बल्कि अपनी दुष्ट वृत्तियों के साथ ही उसका अन्त होता है ॥ 
इसके विपरीत भटाक प्रकृति से देशद्रोही तथा दुष्ट नही है। वह प्रतिहिता तथा 
मानवीय दुबंछ॒ठा के कारण स्कन्द के विपरीत पुरुगुप्त को युवराज पद श्राप्त कराने 
के लिए प्रयत्त करता है किस्तु परिस्थितियों से विवश होकर उसके स्वभाव में परि- 
वर्तेत आता है भर शत्रुओ को पराजित करने मे स्कन्द को सहपोग देता है। कुछ 
ऐसे भी चरित्र है जो पूर्ण मानवतावादी हैं तथा परिश्थितियों से ऊपर उठे हुए हैं, 
उनके द्वभाव में परिवतंत का प्रइन नही उठता है ॥ 

चरिश्रों में इस प्रकार का नियोजन होना चाहिए कि योग्यथा भौर भाटकौय 
मर्यादा के अनुसार उन्हे कथोपकथन तथा कार के विकास मे सतुलित रूप से अवसर 
मिले । यदि महत्वपूर्ण पात्र को रगसच पर भ'मे के लिए कम समय मिलता है ओर 
गौण पात्र अधिक समय छे लेते हें तो चरिश्र-शिल्प की दृष्टि से यह श्रुद्धि समझी 
जायेगी। कार्नेलिया को चदन्धगुप्त नाटक में कम समय गसिलता है-जिससे उसके 
चरित्र का विकास नही हो पाया है । मालविका के बलिदान और त्याग को ध्यान मे 
रखते हुए उसके चरित्र को विकप्नित होने के छिए उपयुक्त अवसर नहीं प्राप्त हो 
सका है। चाघ्वर्य का चरित्र बहुत महत्वपूर्ण है--ऐस। शत होवा है कि वह ताथक 
का पूर्ण रूप से नियत्रण तथा उसके प्रस्येक कार्य का सच।छन करता है । अतः उसको 
बहुत स्थान मिलवा उचित है। *अजातदत्रु' का दीषृ॑कारायण सैनिक है पर उसके 
दीघ॑ वक्तव्य से कपानक की गति मे व्याघात पडने के अतिरिक्त उसका सैतिक रूप 
गोण हो जांतां है। वह स्त्री पुछ्ष के कार्य और उनकी घामिर सीमाओं के 
निर्णायक रूप मे उपस्थित होता है । उसकी दा्शनिकता झत्रिम जान पडती है । 

नाटककार के पास चरित्र-चित्रण के लिए पात्री का कथोपकथन एक महत्व- 
पूर्ण साधन है ॥ स्वगत-कथन यद्यापर नाटकौय दृष्टि से अस्वाभाविक होता है, किन्तु 
पात्र के अन्तर हे ्ा करने के लिए यह प्रमुलतम साधन है। एक पात्र के 
सवाद से दुसरे चरित्र के विषय में भी बहुत कुछ शात होता है। कयोपकपन चरित्र 
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चित्रग का प्रत्यक्ष साघन है । यहा नाटककार को इस वात का ध्यान रखसना चाहिए 
क्षि किसी पात्र से दुसरे चरित्र के विषय मे ऐसी बात न कहछा दे जो उसके मूछ 
सस्कार और दावावरण के विपरीत हो | दूसरे पाज्नो के विषय में उक्त सवाद से 
कहीं-कही जिसके विषय में बात कही गयी है, उसको विशेषता का ज्ञान न होकर 
कहने वाले पात्र को ही मानसिक स्थिति का ज्ञाव होधा है। अजातश्नत्रु मे देवदत्त 
गौतम की निन्‍दा करता है तथा उन्हें कपट मुनि का विशेषण देता है, साथ ही उन 
पर यह जाझ्ेप भी छगाता है कि वे समस्त जम्बूदीप पर शासन करना चाहते हैं। 
इस सवाद से गोतम के चरित्र के विषय म हमे विशेष ज्ञान नही होता है, वयोकि 
इतिहास प्रसिद्ध उनका माहात्म्य रूप इसकी अपेक्षा बहुत अधिक व्यापक्र है, परल्तु 
देवदत्त की ईष्य तथा उसके इंप की झछक मिल जाती है । 

चरित्र शिल्प का यह दंधिष्ट्य कि नाटककार पात्रों के मूल सह्कारो को 
अनुकूल परिस्थितियों म विकसित होने का पूर्ण अवसर दे तथा उनमे जब कभी 
परिवद्रेन आये तो वह सहसा तथा आकस्मिक न जान पढ़ें प्रसाद के पात्रों म प्राप्त 
होता है । कुछ चरित्रों में मस्वामाविक परिवर्तन भी आया है, पर इस प्रकार के 
उदाहरण बहुत कम हैं। चाणक्य तक्षशिला से कुसुमपुर आकर अपने पिता का 'निर्वा- 
सन, झकठार के कुल का विनाश और नन्‍्द के अत्याचार की जघन्य कहानी सुनकर 
प्रतिहिद्ा को ज्वाला से जलन उठता है। वह कहता है-'बया इसोौलिये राष्ट्र को शीतल 
छाया का पगठन भनुष्य ने किया था ? मग्रघ ! मगघ | सावधान इतना अत्याचार! 
सहना असम्भव है ॥ तुझे उलट दू गा । नया बनाऊगा, नही तो विनाश ही करू गा। 
(ठहरकर) एक दार चलू नन्‍्द से कहू । नहीं, परन्तु मेरी वृत्ति, वही मिल जाय, 
मैं शस्त्र व्यवसायी नहीं रहा, मैं कृषक बनूगा । मुझे राष्ट्र को भलाई घुराई से 
कया २ तो चलू / राज्य की भलाई बुराई से पृथक होकर सरल ओर शान्‍्त जीवन 
ब्यतीत करने के सस्कार वीज रूप मे चाणवय में आरम्भ से हो वर्तमान हैं, पर 
परिस्थितियों और वातावरण से विदश होकर वह नन्‍्द वश के विनाश की अटल 
भ्रतिज्ञा करता है और उसके लिए अयक परिश्रम करता है | बपने उद्दं इय को पूर्ति 
के बाद वह वह सब कुछ त्याग देता है। अस्त मे ब्राह्मण के आदर्श के अनुसार 
चद्धगुप्त को मेघ-मुक्त-चन्द्र देख कर सपार के रगमच से पुयक हो जाता है । आारम्म 
में जिस प्रवृत्ति को क्षीण सूचना हमें प्राप्त होती है उठका विकास सन्याक्ष की स्थिति 
कै पूर्णर, को, प्रएतद कर सेफ है अप्तय ल्थिऋण की, यह सिलेफ्ट। अुद्दययपुर सास 
में बहुद कम प्राप्त होती है। 


सकन्दग्रुप्त का प्रथम वाक्य अधिकार सुख क्रितता मादक और सारहीन है ।* 
उसकी सानसिक शस्थिति को शत्रुओ से मुक्त कर पु््गुप्त को हमारे सामने स्पष्ट कर 
देता है । वह देश को शश्ुओ से मुक्त कर पुरुणुप्त को राज्य समापित कर देता है और 
ससार के कलइ औौर संघर्ष पुर्णे वाठावरण से मुक्त हो जाता है। अजात्घन्रु के 
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बारम्भ में उसको झूरता और हृदय हीनता वी झलक मिलती है, जिसका वातावरण 
के योग से क्रमश विकास हुआ है । उसे अपनी माता छलना से प्रेरणा और प्रोश्सा- 
हन मित्रता है और देवदत्त जैसे तथाकथित महात्मा की प्रेरणा से अपने मार्ग पर 
अग्रसर होता है । 'राज्यथरो मे सुरभा और शान्ति भिक्षु का प्रथम सवाद उसके मूत्त 
सस्कारो का आभास दे देता है। सुरमा कहती है “विश्वास करो। मैं माजीवन 
किसी राजा की विकास मालिका वनतो रहू-ऐता मेरा बदृष्ट कहे तो भी मान 
छेने म मैं असमर्थ हू । मेरे भ्राणो को भूख, बराखों की प्यास तुम न मिटाओगे २ इस 
वाक्य स उसकी वासना तया महत्वाकाक्षा के बीज जो उद्के भूछ स्वभाव भे हैं, 
क्रमश परिस्थितियों के योग से अकुरित और पुष्ट होते हैं। ध्ान्विभिक्षु की हत्या 
और अत्याचार मे वह सहायक होती है । उसकी अनुपस्थित में अपती वासना की 
दृष्ति के लिये देवगुप्त के प्रलोभन ओर आकरपंण मे आाकर उसे स्वीकार करती है । 
यदि हम यह ज्ञात होता कि सुरमा बहुत पवित्र और सात्विक वृत्ति की महिछा है 
और उसका इस प्रकार वासनायुक्त स्वरूप हमारे सामने जाता तो चरित्र शित्प की 
दृष्टि से यहू बहुत बंडो चरुटि होती । चरित्रों को विकप्तित करते हुये प्रसाद जी ने इस 
प्रकार वा विरोधात्मक चित्र कहीं भी प्रस्तुत नही किया है। दुष्ट पात्रों में सत्य 
प्रवुत्ति का उदय होता है। लेकिन ऐसे स्थलों पर ताटककार की वातावरण कौर 
परिस्थितियों वी ऐसी योजना करती पडती है क्रि परिवर्तत स्वाभाविक और 
उचित जान पडता है। ऐसे स्थलों पर मानवंतावादी महंत्पात्रों की उपस्थिति भी 
सहायक होती है। 

'जनमेजय का तागयज्ञ' मे कपातकु का बारम्म सरमा शौर मनसा के दार्ता- 
क्ाप से होत। है। सरमा कहती है-'बहन ममसा, मैं जो आज तुम्हारी बात सुनकर 
चकित हो गई ॥' प्रथम वावय से ही इस बात का आभास प्राप्त हो जाता है कि 
अत्याचाद भौर छूर हत्या से उसे घुणा है तथा वह स्वभावत सरल और था-त 
प्रकृति की है। मतसा में आरम्भ से हो भात्मामिमान और बातग्रोरद की भाववा 
कूट-कूद कर भरी दुई ज्ञात होती है। आरयों ने नागो के साथ जो नृशस्ता की है- 
उसका प्रतिशोध लेने के लिये वह अन्त तक चेंध्टा करती है । 


चरित्र चित्रण वह श्रेष्ठ माता जाता है जिसमे प्रत्यक्ष चित्रण अधिक होता 
है। भरखाद जो ने इस नियम का पालन किया है । किसी अनुपस्यित पाव का परि- 
चय कराने के लिए दूसरे पात्रों का भ्रयोग प्रखाद जी ने बहुत कम किया है। यदि 
कोई चरित्र किपी अनुपस्थित पात्र के विषय मे कभी बोलता है तो उससे अन१प स्थित 
पात्र के [विषय मे विशेष ज्ञान न होकर किसी दूसरे उद्दं इय की सिद्धि होती है ॥ 

नॉटकीय दृष्टि से स्वगत कथन का बहुत महत्व मद्दी है- इससे कार्य में शिदि- 
छता आती है।पर चरित्र चित्रण के लिए स्वगत कथन घय बहुत महत्व है । यदि 
स्वगत कथन केवल तथ्य-परक नहीं है तथा सक्षिष्त है तो चरित्र शिव्प का यह 
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महत्वपूर्ण अग हो सकता है। प्रसाद ने स्वगत-कथव का प्रयोग किया है । उनके 
स्वग॒व॒ क्यन दीर्घ होते हुए भी काब्यात्मकता तथा भाव प्रवधता के कारण 
अपनी कमो बहुत दूर तक पूरी कर देते हैं । ये स्वगत-क्थन दध्य परक न होकर 
चरित्रों की भावना और सवेदना को अभिव्यक्ति करते हैं। नरदेव ऊपने किए दुष्करमों 
के छिए पश्चाताप करता हैं। वह अब ब्ात्मसयम और बात्म-शासव को महत्व 
समझने लूगा है। वह संवेदनशोलछ हो गया है-जो कामान्घ तथा कर था । 

'जनमेजय का सागयज्ञ' में सरमा नागो से अप्रसक्ष होकर चली गई है। आर्यो 
ने भी उसका अपमान जिया है। वह बप्रती दयतीय स्थिति पर विचार करनी है ) 
चह नारी है-उसके पास ममतापूर्ण हृदय है । उसका स्त्रीत्व तथा परिब्रत अपने पति 
की रक्षा के लिए कराह उठता है । वह कहती है-'देवता । तुम सकट में हो, यह 
सुनकर मैं कंसे रह सकती हू ? मेरा अथुजल समृद्र बद फर तुम्हारे और दात्र के 
बीच गर्जेन वरेगा, मेरी शुभ कामता तुम्हारा वर्म बन कर तुम्हे सुरक्षित रखेगी 
इससे सरमा के चरित्र का भावुक तथा उदात्त स्वरूप उद्घाटित होता है । 


“अजातशत्रु' मे ऐसे स्वगत कई स्थछो पर आए हैं, जो नाटकीयता की दृष्टि 
से भछे हो बनुपयुक्त हैं, तथा जिनसे कार्य मे शिथिलता भी आती है, पर पात्रों के 
चरित्र का सूक्ष्मतम रूप पाठत़ो के सामने प्रस्तुत करते हैं। श्यामा जद विरुद्क से 
कानन में मिलने जादी है, उस समय उसका स्वगत यह स्प्रध्ट करता है कि घासना 
की तुप्ति वे' लिये वह कोई भी भयानक कार्य कर सकती है। शकेन्द्र के स्वगत 
कथन इसे दात की पुष्टि करते हैं कि उसको भावुकता क्षणिक है तथा अपने कार्य 
की सिद्धि के लिए वह कसी का भी गला घोट सक्दा है। 

स्कन्दगुप्त इमशान से किचित दूर दहलता हुआ बपनो स्थिति पर विचार 
करता है । यह अशान्त है, व्यथित है उसके अस्त.करण का आलिगन कर कोई रोने 
और हसने यादा नहीं है । विजया कग नाम लेकर उप्का ष्यधित हृदय अधीर हो 
उठता है । स्थिति-पर्यवेक्षण के समय स्कन्द का एक-एक शब्द मामिक ज्यया से 
आप्छावित है। यह उसके चरित्र का कोमलुतम पक्ष हैं। 

चरित्र चित्रण मे कयोपक्यन का परिस्थिति और क्रिया-भ्यापार से घनिष्द 
सम्बन्ध होना आवश्यक है ॥ नाटककार को इस बात का ध्यात रखना चाहिए कि 
क्थोौपकथत अप्रासगिक और चरिव्र-चि७त्रेण छृत्रिम न हो जाय । केवल परिचय कराने 
के लिए कुछ पाद्रों मे परस्पर बातचीत कराना अनुचित है । अजाठशत्रु को छोड़कर 
अन्य साटको में वस्तु का कार्य -व्यापार से पर्याप्त सम्बन्ध है | 

चरित्र-शिल्प में पात्रों की बहुलता वाघक हिद्ध होती है। यदि नाटक में 
पात्र कम हैं तो उसमे प्रमुख पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए पर्याप्त अवसर है। 

अ्साद जी के बड़े नाटकों से पात्रों का आडिक्य है । इसके साथ हो उन्होंने 
सभी पान्नो की पूर्णता का भी ध्यान रक्ला है । इसलिए भो उनके नाटक बड़े हो 
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गये हैं! चरित चिंत्रण की दृष्टि से असाद जी की सबसे बडी विशेषता यह है कि 
उनके पावर नाटककार के विचारों की छाया-मात्र नही रह गये हैं। उन्हे स्वतन्व 
व्यक्तित्व प्राप्त है। प्रस्ताद ने विरोधो पात्रों की सुष्ठि द्वारा चरित्रों की विश्येपताओं 
को विकसित होने का पूर्ष अवसर दिया है। इसलिए उनकी चरिष्-धृष्टि सजीव हो 
उठी है। आचायें वाजपेयी का यह मत इस विषय में ध्यान देने योग्य है-'प्रसाद , 
का सरल पक्ष चरित्र-निर्माण का है। उन्होने इस क्षेत्र मे अपनी अद्वितीय साहित्यिक 
प्रतिभा का परिचय दिया है । उनकी चरित्र-सृष्ठि मे स्थिर व चल दोनो प्रकार के 
प्रतिनिधि हैं। स्थिर चरिश्रों के गुणों का उभार बदछतो हुई परिस्थियों और प्रक्रिया 
के फल स्वरुप होता है, किन्तु चल चरित्रों मे सीधे घात-प्रतिघात की भावशयकता' 
होती है ।'। प्रसाद ने कुछ ऐसे पात्रों की सृष्टि की है जो परिस्थितियो से ऊपर उठें 
हुए हैं। विभिन्न परिस्थितियों से उनके चरित्र के भिन्न-भिन्न पक्ष सम्मुख आते हैं, 
किस्तु उनका चारित्रिक वैशिप्टूय एक सुनिदिचित मारे का अनुसरण करता है। वे 
परिस्थितियों को सोड़ लेने तथा अपने अनुकूछ बता लेने मे सक्षम हैं। ऐसे पांत्रो के 
चरित्र-चित्रण में नाटककार के चरित्र-शिल्प की विकासत-रेखायें भी भांति उमरकर 
सामने नहीं भा पाती । 


घरित्र शिढ्प में नाटककार को पात्रों के मुख से प्रयोग की जाने वाली भाषा 
पर भी ध्याव रखना चाहिए। चरित्रो को स्थिति और योग्यदा के अनुसार भाषा 
का प्रयोग चरित्र-चित्रण के छिए उपयोगी सिद्ध होता है। प्रसाद जो मे 'भजातशत्रु 
में दाशंनिक और साधारण पात्र के लिए एक ही भाषा का प्रयोग किया है। विम्ब- 
सार कहता है--'भाकाश के नीले पत्र पर उज्ज्वल अक्षरों से लिश्े भद॒ध्ट के लेख 
जब धीरे-पौरे छुप्त होने रूगते हैं, तभी तो मनुष्य भ्रभात समझने लगता है, और 
जीवन-सप्राम में प्रवृत होकर अनेक अकाण्ड ताण्डव करता है ।/ बासबवी का यह 
बावय-'इस् वाह्य हहूचछ का उ्दं ह्य आस्तरिक शान्ति है, फिर जब उसके लिए 
व्याकुल पिपाता जागउठे, तब उसमे विलम्ब क्यो करे! भी उत्तमत का समर्थन करता 
है । अम्य माटको से भी कुछ ऐसे स्थल हैं जो कथोपकथत की दृष्टि से-विशेष कर 
रगमच ओर प्रेक्षकों की दृष्टि से उपयुक्त नही कहे जा सरते । काबव्यत्व की दृष्टि 
से तो ऐसे स्थलों का महत्व है-पर साधारण प्रेक्षकों के लिये ये अश दुरूह होगे ॥ 
चन्द्रगुण्त नाढक मे सुव्ासिनी श्रेम की व्यास्या करती हुई कहतो है--अकस्मात 
जीवन-कानत से, एक राका-रजनों की छाया में छिपकर मधुर बच्चत्त घुस आता 
है। शरीर की तब कारिया हटी-मरी हो जाती है। सौन्दर्य का कोकिल कौन ? 
कहकर सबकी रोकने टोकने छगठा है, पुकारने लगता है । राजकुमारी | फिर 
उसी मे प्रेम का मुकुल छग जाता है, बांसू भरी स्मृतिया मकर सी उसमे छिपो 


१, आचार्य नन्ददुछारे वाजपेयी : 'जयशकर प्रसाद”, पृष्ठ १७३ ॥ 
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रहती हैं ।' यह भश गद्य गीत को दृष्टि से उत्तम उदाहरण है। माठकीय सम्बाद 
की दृष्टि से यह अश कथा वस्तु को शिधिल करने के कारण उपयुक्त नहीं कहा 
जायेगा । चरित्र शिल्प की दृष्टि से भी ऐसे स्थलों का बाहुलय अनुपयुक्त हे ॥ 

अ्रप्ताद जो कवि ये, दाशेनिक थे अत भाषा मे इस तरह का भाव-कल्पता- 
युक्त प्रयोग उनकी स्वच्छतावादी प्रवृत्ति के अनुकूछ है । साहित्यिक तथा सास्कृतिक 
झाच सम्पन्न प्रेक्षको के लिए तो चरित्र-चित्रण मे इस प्रवार की भाषा का 
भ्रयोग उचित हो सकता है, पर सर्वेताघारण के लिए इस प्रकार की भाषा बोध-गम्य 
होगी, इसमे सन्देह है। 

चरित्र-शिल्प का वास्तविक क्षेत्र मानवीय चरित्रों की सुष्टि है। ऐसे पाव 
जो परिस्थितियों के उपर उठे हुए हैं-तथा सासारिक इन्द्र रो जो निलिप्त हैं-उनके 
चरित्र की सूक्ष्म विशेषताओं को उद्घादित करने का अवसर नही प्राप्त होता है॥ 
मानवीय पात्रो के चरित्र चित्रण में ही नाटककार के चरित्र-कौशल का निखार होता 
है) मानवीय पाज अन्‍्तंदन्द्र से युक्त होते हैं तथा उनके चरित्र के छवऊू चौर निर्वछ 
दोनो पक्षों को विचित्र करने का अवसर प्राप्त होता है। दोनो पक्षो के घात- 
प्रतिघात मे सत असत पक्ष जो भी विजयी हो, वह कयावस्तु को नाठकीय परिवेश 
में यदि गतिशील बनाता है तो चरित्र शिल्प की दृष्टि से इलाध्य है। मानव चरित्र 
के सबछ और निदंल दोनो पक्ष नाटककार को उदंइय सिद्धि में सहायक होते हैं ॥ 
प्रसाद मानव चरित्र के चित्रण में हिन्दी साहित्य के अप्रतिम कलाकार हैं। समाद 
घर्मी पात्रो के चित्रण मे भी सबका अपना वँशिष्ट्य सुरक्षित रहता है-सबवकी विशेष- 
तायें अलग अलग परिछक्षिव होती हैं। अजातशन्रु, विरुद्धक और पुरुणुप्त तीनो ही 
राज्य प्राप्त करने के लिए पडयस्त्र में सलग्न हैं ॥ अजात दत्रु और विरुद्धक ने 
अपने पिता के प्रति विद्रोह किया है, परन्तु दोनो के स्वभाव औौर कार्य मे पर्याप्त 
भिन्नता है | अजातशत्रु प्रकृत्या अशिष्ट तथा दुवुत्त नहों हे जबकि विरुदक में 
उद्ण्डता के सस्‍्कार आरम्म से हो प्राप्त होते हैं यहो कारण है कि अजात को अपेक्षा 
विरुद्ध में अधिक स्वावलम्बन तथा पीरुष है। जो अजातशत्रु है वह विरुद्धक नहीं 
तथा जो पुरुगुप्त है वह अजातशझ्त्रु और विर्द्धक नहीं है॥ समानता में भिन्नता 
ओर विभिन्नता मे समानता का अन्वेषण करना रेखक की सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति 
बा ही द्योतक है और चरित्र चित्रण के ऊपर लेखक का अधिकार प्रगद करता है ॥! 


चरित्र-शिल्प मे नाटककार को इस बाद का घ्यात रखना चाहिए कि जिस 
प्रकार वह चरित्ों का विकास कर रहा है, उसी प्रकार स्वाभाविक ढंग से उसको 
पघरिणति भी हो ॥ यदि किसी पात्र के स्वाभाविक विक्नास के साथ सहसा उसको 
समाप्ति हो जाती है बथवा पात्र के काये और स्वभाव में सहसा कोई परिवतंन था 


१. रामकृष्ण शुकछ, एण० ए० शिलोमुख . 'प्रसोद की नाट्य कला, पृष्ठ १४० | 
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जाता है, तो ऐस्रे स्थत अस्वाभाविक होते है तथा र्ख-सिद्धि में बाधक भी 
सिद्ध होते हैं। असाद के कुछ चशिनों को परिणति में इस क्रक्रिया का 
निर्वाह मही हो पाया है और अस्वाभाविकता वा ययी है । कुछ दुवत्त पाव जो 
स्वभावत बिर्दयी और अपनी दुर्बलताओ से घिरे हुये हैं तथा अपने मार्ग पर इतनी 
दूर क्षागे बढ जाते हैं कि उदकी परिणति के लिए ऐसे पाश्नों की सहायता लेनी 
पड़ती है, जितका चरित्र इन्द्र रहित है और जो इतिहास अस्रिद्ध तथा महात्मा हैं । 
पात्रों का सुधार या उनमे परिवर्तत यदि स्वाभाविक ढय से होता है तो प्रेज्ञक 
अथवा पाठक में कुतृहछ की भावना पैदा नहीं होती है। 

अजातब्त्रु प्रसेवजित के खून का प्यासा है। दह कहता है-'कहा गया २ 
मेरे क्रोष का फर्दुक मेरी कूरता का खिलौना, कहा गया ? रमणी ! श्रौष्न बता- 
बहु घमडी कोशल सम्राट कद्ठा गया ?” अजांतशत्रु की समस्त प्रतिहिसा, उच्तका 
क्रोध और प्रस्नेनजित की रक्त लिप्सा महिल्का के <पदेश से सहसा शान्त हो जाती 
है | मल्लिका के घान्त बचनो को सुनकर वह मुघ सा बैठ जाता है। हृदय नम 
होकर आपदी जाप प्रणाम करने को झुक रहा है। 'ऐसी पिधलछा देने वाली वाणी 
तो मैंने कबी सुनी तही'-ऋह कर वह मल्लिका से क्षमा भागता है और कोशछ पर 
आविकार फ्से वो इच्छा त्याग देता है । मल्लिका के प्रभाव से अजञातशाु के स्व 
भाव में यह भाकस्मिक परिवतत अस्वाभाविकर लगता है। विकटधोष बौर सुरमा 
भी हप॑ और राज्यश्नो के सम्मुख अपने कुछृत्यों पर आश्चर्य प्रकट करते हैं और 
कापाय ग्रहण करते हैं । थात्रों मं इस प्रकार के आकस्मिक परिवर्तन प्रसाद के 
मांटको में कुछ हो स्थछो पर हुये हैं । पात्रो के चरित्र में स्वाभाबिक परिवर्तन 
और परिणति के पर्याप्त दृष्टान्त दिए जा सकते हैं। चाणव्त के प्रभाव तथा परि- 
स्थितियों के दबाव से पर्वतेश्वर मे स्वाभाविक परिवर्तन आया है। यह परिवर्तन 
उसके मूल सस्‍्कार के अनुकूल है। स्कन्दगुप्त म॑ भटाक के चरित्र को विकास- 
अखला स्वंथा स्वाभाविक है। महत्वाकाक्षा और प्रतिशांध की भावना से प्रेरित 
होकर वहुस्कन्द का विराय ठथा उसके साथ विश्वासधात करता है, पर देश की दीन 
अवस्था जोर अपनी माता कमला के प्रभाव के कारण उसके चरित्र का परिवतन 
स्वंधा स्वरभाविक हो जता है । सागन्घी से महात्मा बुद्ध के कारण सत्प्रवेत्तिया 
जागृत होगी है। उसने जीवन मे उत्धात प्रतन क्षे पर्याप्त दृश्य देखे है। धन्त मे 
बह आमुपाल्री है-जिस समय बुद्ध का आश्रय पाती है । सागन्धी का पूरा जीवन 
ओर उप्के जीवन में चढाव-उतार के भिन्न चित्र देवने से उसके चरित्र का परिवर्तन 
प्वेधा स्वामाविकर हो जाता है। सघ की शरण में अपनी समरत श्म्पत्ति अवित 
कर वह साक्षारिक झन्नदो से विभाम पाती है। उसके चरित्र में कार्य की तीज्नता 
और नाटकीयंदा है। उसके चरित्र से सम्बद्ध परिवर्तन का दृद्य प्रताद के अरित्र- 
शिक्ष का प्रवत्त प्रमाण हैं । हु 
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प्रसाद के नाटकों में वीर, झुद्भार और दान्‍्त रस को प्रधानता है। दीर 
रघ्त के माध्यम हैं-देशानुरण और आत्मगरौरव की रक्षा की भावना | नाटककार मे 
ऐसे चरित्रो को सृष्टि को है जिनके लिए देशप्रेम ओर अखण्ड आर्थावतते की रक्षा 
विश्वास और पवित्र धर्म है | केवल कर्म को पुरा करने के लिए हो उन्होंने त्याग 
नही किया है । धिहरण और बग्युवर्मा के जीवन का ब्रत्येक का, प्रत्येक शब्द इस 
बात का प्रमाण है । वीर रस के अनुकूल चरित्र-सृष्टि मे चब्द्रगुप्त मौर पर्णेद्त 
चन्द्रगुप्त द्वितीष आदि के चरित्र प्रमुख हैं। श्युद्भार मे प्रसाद का कवि रूप जागृत 
हो उठता है। उन्होने ऐसे चरित्रो की सर्जना की है, उनमे ऐसो तौद्च भाकाक्षा का 
बेय है-जिसमे वे अपने को विलोन कर देने के लिये व्याकुल हैं। 


यौदन और उद्दार्म वासना की उष्ण गन्ध की अभिव्यक्ति विजया जौर 
मागस्धी जैसे पात्रों द्वारा होतो है । सुवासिनी की भावता की अभिव्यक्ति उसके 
गोतो भर सम्वादों द्वारा हुई है । गौतम, व्यास, और मिहिरकुछ जैसे पात्रों की 
उपस्थिति तथा स्वरद जैसे खासारिक वैभव जोर सघर्ष से उदाक्षीद पात्र प्रसाद के 
ताटफ़ो में झान्त रस की निर्ष्यत्ति में सद्यायक सिद्ध होते है। इस सन्दर्भ में ढा० 
इन्द्रगाप मदान को यह वक्तब्य-'जब आावेश चाहे वहू भघुर हो या परुष उबलकर 
सीमा घोडना चाहता है तभी शान्त रस के छीठे उसे घान्‍्त और सयत कर देते है । 
स्वभावतः यहा रस का प्रवाह आवेग से परिशान्दि की ओर बहव। हुआ मिलता है 
यही प्रसाद के ताठकों का प्रसादान्त होना है! 


चरित्र-शिल्प प्ें सगे नाट|काय के छिए यह आवश्यक हो जाता है कि 
नाटक के प्रत्येक पात्र मे सन्‍्तुलन स्थापित करने के साथ नाटक के विभिन्त पात्रों मे 
औ सामंजस्य का घ्यान रकसे । विभिन्न चरित्र इकाइयो मे सन्तुलन से तात्पयें है 
कि नायक, प्रतिनायक औौर खलवात्र योग्यता और कार्य के अनुसार नाटक में उचित 
स्थान प्राप्त करें । फल के अधिकारों पात्र को प्रमुखता प्राप्त होनो चाहिए । चद्ध- 
गुप्त नाटक में चाणवय जैसे पात्र रहते हुए भो फत का अधिहारी होने के कारण 
चन्द्रगुप्त का नायकत्व सुरक्षित है । किन्तु नायिका का स्थान सदिस्ध हो उठता है। 
स्त्री पात्रों मे अलका का काये प्रमुखता प्राप्त कर लेता है, पर वह नादक की 
नायिका पद की अविहारिणी नहीं हो सकती । कल्याणी पर्याप्त दूगे तक चलती है। 
प्रथम अक के चोये दृश्य से आरस्म कर चतुर्य बक के प्रथम दृश्य तक विभिन्न रूप 
में बह नाटक में वर्तमान है ।अन्त में सहसा आत्महत्या कर छेतो है और कानेलिया 
का मार्गे निष्चण्ठक हो जाता है। नियमानुसार उसे नायिका का पद प्राप्त होता 
है । 'स्कन्दगुप्त” नाटक में जिस प्रकार विभिन्न चरित्रो में सन्तुलन स्थापित हो सका 
है बैठा चद्धगुप्त में नही हो पाया है। स्कन्दगुप्त के नामक झोर पुरुगुप्त के प्रति 





३, डा० इन्द्रनाय मदान-'जयशकर प्रसाद! सम्पादित, पृष्ठ १७० ।॥ 
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नाशक होने मे कोई सन्देह तही है। अजातश्त्रु में अजातशन्रु और विरुद्धक विद्रोही 
राजकुमार हैं। अजातदत्रु को अपेक्षा विस्द्क मे वेग और स्वावलम्बन अधिक है। 
ययोकि वह भ्रकृत्या दु्वत्त है जबकि अजात ससर्ग और परिस्थितियों के कारण 
उद्ृण्ड और अमर्यादित हुआ है। अजातशब्र्‌ गोतम और मल्लिका दोनो से प्रभावित्त 
है । सद्मति आरम्भ में वह उचकझा विरोधी था, परन्तु क्रमश उनके महत्व को स्वीकार 
कर उतका अनुवर्ती बन जाता है। ऐसी स्थिति में गौतम और मल्लिका प्रमुख 
पात्र के रूप मे उपस्थित होते हैं ।'? गौतम भौर मल्लिका को प्रमुखता भाप्त होगा 
चरित्र शिल्प को दृष्टि से शरुटि शात्ती जायेगी । प्रत्येक पात्र का विरोधी चरित्र 
उपस्थित होने के कारण पात्रों की स्थिति स्पष्ट नहीं हो पाई है तथा विभिन्न पात्रों 
से सन्तुछत स्थापित करना भी कठित हो गया है । नाटके के पात्र बहुल होने दथा 
बिरोधी आचार विचारों के पात्रों तथा संधर्ष मूलक परिस्थितियों के बाहुलय के 
कारण व बी एक एक पात्र की स्थिति रृएप्ट हो पी है और न विभिन्न प्रात्रो मे 
सामजस्प स्थापित हो सका है। 


'अजातशत्रु मे नायिका को स्थिति तो और भी सदिग्ध है। नाट्य शास्त्र 
के नियमों को ध्यान मे रखकर नाटक की रचना नहीं हु-फिर भी मल्लिका को 
प्रमुख स्थान देवा अनुचित जान पड़ता है। शिल्त्र की दृष्दि से प्रसाद जी पूर्णत 
स्वछदतावादी है-वस्तु मे तो भारतीय नाट्य-शास्त्र को उन्होने किसी न किसी 
रूप में स्वोकार क्रिया है। वाजिरा नाटक के अन्त में आती है । उसके पहले नाटक 
ये कही उपधकी दर्चा भी नहीं आयो है । बजातशत्रु के सात फल की अधिकारियों 
बह होती है--फिर भी उत्तको भो अमुखता प्राप्त होती चाहिए बह नहीं हो सकी 
है । गौतम और मल्छिका के कारण सभी चरित्रों कौ अन्त में मानो सगति बैठा दी 
गयीं हैं। चरित्रो के सामभस्‍्य की दृष्टि से भ्रंसाद जी का 'स्कन्दगुल्त! उनके बडे 
नाटको मे सर्वश्रेष्ठ हैं । 

स्कत्दगुप्त नायक और देवसेना नायिका है । विजया के चरित्र का विश्के- 
घण बहुत ही मािक ढय से हुआ है, तया उसमे बाये हुए परिवर्तन मे मवीय दृष्टि 
से अप्ृणत नही कहे जा सकते । विजया के विरोधी धरितश्र के द्वारा नाटककार ने 
देवसैना के चरित्र को और भी उज्ज्वल तथा उदात्त बना दिया है। विजया ब्रन्त 
मआत्म हृत्श क्र रगमच से हट जाती है! देवसतेना के चरित्र की प्रत्येक रेखा 
विजया के चरित्र की साेक्ष्यता में अधिक आभायुक्त तथा गरिमा-मण्डित हो 
उठती हैँ । 

“जनमेजय का नागयज्ञ” मे नायक और नायिका की स्थिति सुनिश्चित है। 
अ्तिनायक के रूप मे तक्षक का नियोजन पुयाणेतिहास सम्मत है तथा उस्चे उचित 


१. बआाचाय॑ बबद्ददुछारे दाजपेयी , 'जयशकर प्रसाद”, पृष्ठ १५९॥ 
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स्थात प्राप्त हुआ है। यहा भी अनावश्यक पात्रों की योजना के काएण चसरित्रों का 
सग्यक्‌ विकास नही हो पाया है। बेद, त्रिविक्रम और च्यवत अनावश्यक रूप से 
पुरुष पानों में जाये हैं । दामिनो के कारण उत्तक की सृष्ठि हुई हे-ऐसे उत्तक के 
चरित्र में वेग तथा सक्रियता है। जनमेजय की प्रतिहिसा को उद्दीप्त करने से उसका 
पूरा योग है तथा उसमे स्वाभिमान और दुढता है ॥ जश्वसेन का नाटक में बोई 
प्रयोजन नही है, वह केवल एक दृश्य में कामुक ओोर भ्द्मयप के रूप भ चित्रित हुआ 
है । दो जातियो के सधर्षे को चित्रित करने के कारण पात्रो का बाहुल्‍थ हुआ है 
मही कारण है कि चरित्रो क। पूरा विकाम नहीं हो पापा है । 

“प्र,वस्वामिनो' में विभिन्न चरित्र इकाइयों का सम्यक रूप से सन्तुलन हुआ 
है । 'ध्रदस्वामिनी' प्रमुख पात्र है-जिसके चरित्र के आवार पर नाटक की रचना 
हुई है। 'प्रुवश्वामिनी' के चरित्र चित्रण द्वारा असाद जो ने नारी की एक ज्वलन्त 
प्राचीन समस्या का समाघान किंग है | कोमा और मन्दाकिनी के द्वार नारी की 
विभिन्न स्थितियों का माभिक चित्रण हुआ है । पात्रों के मूल ससकार परिस्थितियों 
के सदर्भ मं विकसित हुए हैं । पुरुष पात्रों में रामगुप्त, चद्धगुप्त तथा शिखर स्वामी 
प्रमुख हैं ॥ रामगुप्त और चन्द्रगुप्त इन दो विरोधी पात्रो को अवतारणा से इनकी 
चारित्रिक विशेषताओं का निखार और प्रभावोत्यादक ढग से हुआ है । रामगुप्त की 
निर्बछता और बल्लैब्य की छुलता मे चन्धयुप्त का थौय॑ और पराक्रम सत्यधिक 
उद्भाय्धित हो उठा है । परस्पर पात्रो के सतुलित विकास से चाटक की अभिनेयता 
भी अक्षुण्ण है । प्रसाद का यह अन्तिम नाटक है-पर प्रसाद की नाद्य-क्ला का 
चरम उत्कर्ष सथन्दगुप्त ओर चन्द्रगुप्त मे ही हुआ है। प्र,वस्वामिती प्रसाद के छिए 
एक नवीन प्रयोग है जिसमे उन्हें पूर्थ सफलता प्राप्त हुई है ४ 

असाद के लघु तथा बडे साटको में चरित्रो का सघटित रूप देखने के लिए 
एक ही निकप अपनाना अनुचित होगा। छोटे साटकों मे जोवन की विस्तृत भूमिका 
नही आ पायी है, इसलिए पात्रो के चरित्र के विभिन्न पक्ष उभर कर सामने नहीं भा 
सके हैं। 'विशञाख' मे प्राचोत वातावरण प्रस्तुत कर नाटककार ने कल्पना के बार 
से एक प्रणय कपा के द्वारा सामयिक सम्रस्याओ की धोर पाठकों का ध्यान आक्ृप्ड 
किया है । प्रेमानन्द के द्वारा सत्य और अहिसा के माध्यम से वेयक्तिक झौर राज- 
मैतिक समस्याओं के समाघान का सन्देश दिया गया है) “राज्यश्री” के सभग्र कपा- 
मर में चरित्रो का सघटित रूप इसलिये कलात्मक नहों हो पाया है कि पात्रो कौ 
आाहुलता है और घटनाओं के भार से क्थानक बोझिल हो उठा है। पात्र जब 
नाटक में आादि से आदि अन्त तक सदाद ओर कार्यों से सुगुस्फित रूप से क्‍या 
वस्तु को गतिशील करते हैँ तभी उनके चरित्र का सम्यक विकास होता है तथा 
प्रभावानवति और रससिद्धि में सहायता प्राप्त होती है। इसमे प्रासगिक कथा से 
आए चरित्रों का भी योग रहता है। 'राज्यश्री' मे प्रमुख पात्र के चरित्र का भी 


शष्ष | [ भव्नाद कौ नादूय-कछां 


सम्पक विकास नही हो पाया है | इतना आवश्यक है कि उसे केन्द्र मे रखकर माह- 
ककार ने देवगुप्द और विकट घोष के चरित्र का विकृत रूप प्रस्तुत किया है। नारी 
पाओ्री में केवल राज्यश्री और सुरमा ही अमुख पात्र हैं, इसलिए इनके चरित्र का 
समग्र कथात॒क में स्तामजध्य स्थापित हो सका है| सुरमा से वस्तु को गति मिलती 
है। प्रसाद जी मे कल्पित पात्रों के चरित्र के तिवाह में अधिक कौशछकू का परिचय 
दिया है । 


'जनमेजप का नाग यज्ञ' में प्रमुख पात्रों की स्थिति समग्र कथानक में अधिक 
छुगठित हो सकी है । जनमेजय, तक्षक और वासुकि प्रमृति पात्र अपने-अपने स्थात 
पर सुनियोजित हैं । स्त्री पात्रो में वेद को पत्नी दामिती और शीला को छोड़कर 
अन्य पात्र वस्तु को सक्रिय करते हैं | बपुष्ठमा, सरमा, सतसा और मणिमात्ता के 
खरिन् में पर्मा्त विभिन्नता है वेद, त्रिविक्रम क्रौद अश्वप्तेन का चरित्र समग्र कथा* 
लक में गगरण्य-सां है। माणवक अपनो माता के साथ हुए वार्तालाप में इस बात की 
सूचना देता है कि आगे चलकर वह घटना-चक्र मे महत्वपूर्ण योग देगा। प्रथम अँक 
के चतुर्थ दृश्य मे वह अपमान का भ्रतिशोघ लेने की प्रतिक्षा करता है किन्तु सरमा 
फी इच्छा के विएद्ध वह कोई कार्य करने भें असमर्थ है। प्रमुख पात्रों को छोड़कर 
अम्य पान्नों की स्थिति सगष्य-्सी है । 


'प्रवस्वामिनी' के सभो पात्र समग्र फधानक में लपने-अपने स्थान पर सुति- 
योजित हैं । इसका सबसे प्रमुख कारण यह है कि इस नाटक में अन्य नाठकों के 
समान पात्रों की बहुलता नही है। नारी पातों से प्रुवस्वामिन्री के अतिरिक्त कोमा 
प्रमुख चरित्र है। कोमा को मानसिक व्यया अथवा मामिक अवस्था का चित्रण 
स्वाभाविक एवं भावनाओं के अनुकूल हुआ है । घन्द्गुप्त के साहप और श्लोय॑ के 
चित्रण से रामगुप्द की दुर्बलतायें बौर भो मुखर हो उठी हैं । यथाथंवाद की भूमिरा 
पर आधारित समस्या नाटकों में बोठ्धिकता की प्रधानता रहती है। इस दृष्टि से 
दोने, हिजदें बोर कुबड़े पात्रों की सृष्टि अनुचित कही जा सकती है, पर ताटकीय 
वातावरण को प्रभावशाली बनाने में इन पात्रो का निर्माण सहायक हुआ है। शिखर- 
स्वामी जैसे चाटुकार भम्त्री कौ योजदा रामगृप्त सदृश राजा के छिए उचित है । 
शिखरस्वामी फी मन्त्रणा पस्तु को गतिशील बनाने भे सहायक होती है ॥ मन्दाकिनी 
की योजना चस्गुप्त भर ध्र,वस्वामिनरों में सम्बन्ध स्थापित करने तथा उसमे स्था- 
पित प्राचीद प्रणय-बीज को अकुरित और पुष्ट करने में पूर्णतया चरितार्थ हुई है। 
निर्भीकता पूर्वक सन्दाकिनी ने अपना कार्य सम्पादित किया है। 


४ 'अजातशत्रु का सम्रग्र कथानक विरोध बोर परिहार की भूमिका पर 
आधारित है। इस मादक डी रचना शास्त्रीय नादुय शैलो पर न होकर बाह्य 
इन्द्र की भूमिका पर हुई है। इसलिए शास्त्रीय दृष्दि से नायक और प्रत्िवायक्र 
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दूढना लनुचित है | बाटक का श्रमुख पात्र बजावशनु है। नाथिका की स्थिति 
सदिब्ध है । छलना घटना चक्र को घुमाने में धुरा का कार्य करती है और शक्तिमती 
भी अधिक वेग से वस्तु को गतिशील बनाने में योग देती है ॥ विरुद्धक को दविद्रीही 
बनाने के लिए प्रोत्साहित करती है गौर उसे बलपूर्दक अधिकार प्राप्त करने के 
लिये प्रेरणा देती है, पर न तो छतना प्रमुख पद की अधिवारिणों हो सकती है 
ओर न दाक्तिततों । मल्लिका के कारण भ्रसेनजित शत्तिमती और विरुद्धक 
की क्षमा प्रदान करता है ॥ किन्तु मह्लिका को भी नाथिका पद नहीं प्राप्त हो 
सका । इस प्रकार समग्र कयातक में नायिक्ता का स्थान निर्धारण वरना कठित हो 
जाता है । 
घटना और पात्रों के बाहुलय के कारण चरित्रो का सम्यक विकास नहीं हो 
पाया है । कुछ पात्र त्तो इतना कम सामने आ पाये हैं कि उनके चरित्र के विषय में 
विश्षेष ज्ञान नहीं होता है, तथा कपानतक में उतकी स्थिति के विषय में भी कुछ 
कहना कठिंय हो जाता है ॥ नारी पात्रों मे वासवदत्ता तथा पुरुष पात्रों में सुदत्त, 
बन्घुल, लुब्धक, सारिपुत्र और आनन्द के चरित्र का एक पक्ष, वह भी बहुत ही 
साधारण रूप से स्पष्ट होता है ॥ इन पात्रों के बिना भी नाटक की रचना संभव है । 
कोशाम्बी से सम्बद्ध पात्र प्रायः अनावश्यक से दिखाई पडते हैं ॥ गौतस और मल्लिका 
में शायद मल्लिका को ही केवछ स्थान मिला होता तो मल्लिका के चरित्र का 
अधिक विकास होता। चाटकीय दृष्टिसे वस्तु को भी अधिक गतिशीछता प्राप्त 
होतो । बाटक का प्रमुख-पात्र क्रजात गोतस से भी अधिक मल्लिका से प्रभावित 
दिखाया गया है । गौतम के पूछने पर कि--'वयो कुमार तुम राज्य का कार्य मत्ति- 
परिषद्‌ को सहायता से चला सकोगे ४ वह कहता है--'क्यो नही ? पिता जी यदि 
जाज्ञा दें । पस यही उद्धत अजात प्रसेतजित का रक्त-लोलुप मत्लिका के शान्त 
वचन सुनकर सहसा अपने विदारो में परिवर्तन कर लेता है । ऐतिहासिक मर्यादा 
की दृष्दि से भी गोतम की अपेक्षा मल्लिका से क्जात को अधिक प्रभावित करना 
अनुचित जान पडता है । 
उदयन के विदूषक वसनन्‍्तक के चरित्र को नाटककार ने सस्कृत नाठकों के 
विदूपक के समान हो चित्रित किया है। वह पेदूपन तथा ब्राह्मण भीरुता के चित्र उप- 
स्थित कर हास्थ उत्पन्न करता है | वह मयघ के राजवैद्य जोवक को कुछ सूचनायें 
अवश्य देवा है, जिससे घटनायें रृछ्धू छाबद्ध होतो हैं। ऐतिहासिकता को रक्षा ररते 
हुए भमुख पात्रों के चरित्र का सगठन नाटक में बहुत श्रुटिपूर्थ नहीं कहा जायेया। 
इतिहास जहा स्वच्छन्दतावादी कछाझार को बस्तु देता है, वही नाटूय-साहित्य को 
इतिहास वा बन्चन भो स्वीकार करना पड़ता है । सुसगत्ति मौर कुसगति के प्रभाव 
से प्रभावित होने वाले पात्रों को यदि दो श्रणिया कर दी जाय तो प्रमुख पात्रों का 
घगठन तथा उनके विरोधी चरित्रो का परिणाम कथानक के साचे भे बहुत कुछ 
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सुसगठ हो जाय । मारी पात्रों में वासदी, छलना, शक्तिमती, मल्लिका और मागस्धी 
का चरित्र प्रमुख है। पद्मावती, वासवदत्ता और वाजिरा को बहुत गौण स्थान प्रषप्त 
हुआ है । वाजिरा रोमेन्डिक नायिका के रूप से झन्‍तर से बाती हैं। बजात से विदाह 
होने के कारण उद्चे मदृस्व प्राप्त हो जाता है दवा दो राजवच्यों में मैत्री स्थापित होती 
है । ऐसे नाटक के कवानक में उसका योग नगध्य ही है । 

पुरुष पात्रों में विम्बसार, प्रसेदजित और उदयन तौनो बा व्यक्तित्व विभिन्न 
भूमिका पर चित्रित हुआ है। यदि भावक और कला प्रेमी उदघत को वाटक से 
झछग कर दिया जाय दो भी प्रभुख कथानक वे स्वरूप से कोई परिवर्तन नहीं झाता । 

'झ्कन्दगुप्त थे चरित्रो का सयय्य अच्य नाटकों की अपेक्षा अधिक सुसगठित 
हुआ है । नाटक का नायक स्वन्दगुप्त आरस्म से अन्त तक दात्रुओं ओर अन्तविह्रोंह 
से देवा को रक्षा करने में सहम है। बाह्य और अतद्वो न्द्र के आघार पर परस्पर 
दिरोघी चासत्रो का नियोजन दाटबककार ने सफलतापूर्वक किया है| अजातश्नु में 
वांह्म इन्द्र वो प्रमुखवा है, विन्तु स्कत्दगुप्त मे बाह्य और मन्तद नव के संतुलित 
विकास के क्ाघार पर चरित्रो का विश्लेषण हुआ है । वैयक्तिक चरिन वी विशेष- 
ताओो को राष्ट्र हित से सम्बद्ध करके चाटबकार ने वैयक्तिक और राष्ट्रीय भूषिका 
पर भर रित्रो को विकत्तित क्षिया है स्कन्दरुप्त का प्रतिद्वन्‍्दी पुश्गुष्त है। भन्‍्तविद्रोह मे 
सलग्त तथा सकीर्ण मनोवृत्ति से युक्त भटाक और शर्बताग जैसे पात्र इसके सहायक 
हैं | राष्ट्र भोर गुप्त साम्राजव की मर्यादा की रक्षा के प्रति सम्रपित पर्णइत्त, चक्र- 
पाछित, प्थ्दीस्ैन तथा गोविन्दगुप्त स्कन्दगुप्त के सहायक हैं । एक ओर राष्ट्र रक्षा 
ठथा ग्रुप्त साम्राज्य के गोरद की रक्षा फा प्दन है तो हूसरी और पृरुणुष्त को 
उत्तराधिकारी नियुक्त करने का पडयन्च्र चछ रहा है । 

दोनो वर्ग करे पात्नो मे अपने उदय को पूरा करने के लिए पूर्ण सक्रियता 
हैँ। गृह कलह, बाह्य आक्रमण तथा प्रेप्न इन प्रश्तो के समाघान के लिए सभी पात्र 
प्रयत्नशीछ है । कुछ अनावश्यक दुइ्य त्वश्य था गए हैं इसलिए अनावश्यक्र रूप से 
कवा-वस्तु का विश्दार हुआ है । मुदूगल और घातुमन में घातुसेन प्राचीव नाटकों के 
डिदूपक के सपएन नही हैं | उसके संवाद के मजोरजन के तत्व हैं तथा उत्ते विचार 
घीलता है | वह अपता मनतव्य इस प्रक्वार व्यक्त करता हैं कि मनोरजन वे साथ 
वच्य की भी अभिव्यक्ति होती हे । मुदुगल सस्कृत नाटक के विदृषक के अधिक 
समीप है । उसके स्वभाव में मनोरजन की प्रमुखत्ता है तथा उसमे सहानुभूति दी 
की भाषना है । राजपरिवार के समाचारों के आदसव-प्रदान मे उसका उपयोग हुमा 
है * व्घुदर्भा बोर भीषवर्मी का जियोगन राष्ट्र-प्रेण घोर त्फाण का आदर्श प्रह्दुत 
करता है| भीमवर्मा दा कार्य यश्पि नाटक में नगण्य के समान है । प्रपच बुद्धि भौर 
प्रद्यध्वकीति का चरित्र भी बहुत हो साधारण रह गया है । 

बारी यात्रा में देवकी का स्थान नाटक में सगष्य के समान है स्कत्दमुप्त की 
माता होने के वारण उसे अधिक महत्व प्राप्त होना उचित था । अन्य नारी पात्री भें 
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अनन्तदेदी के चरित्र को विकसित होने के लिये पूर्ण अवकशश प्राप्त हुआ है। जय" 
माछा, कोमा जौर कमला के कार्यों से वस्तु के विकास मे सहायता मिलती है । 
देवसेदा और विजया के विरोधी चरित्र से दोनों की विकास-रेखायें भछो भाति 
उभर सकी हैं । 

चत्धयुप्त प्रश्द का सदसे बडा नाटक है जो देश और काछ की व्यापक 
पोठिका पर लिखा गया है। राष्ट्रीयता का उदात्त आदशें उगस्थित करने के उद्दे दय 
से नाटककार को बहुत से पात्रों की योडइना करनी पडी हैँ । चब्द्रमुप्त नाटक का 
नायक है । चाणवय का सशक्त चरित्र इतिहास प्रसिद्ध है। ऐसे चरित्रो को नाटक के 
नायक व्यक्तित्व पर पूरी तरह हावी होने से बचा लेने मे नाटककार को कला कुश- 
लता का परिचय मिलता है। उसका स्थात चस्द्रगुप्त के सहायक जौर मत्री के रूप 
में है। आदि से अन्त तक वह नाटक की समस्त घटनाओ के केन्द्र मे स्थित है। 
चाणक्य जैसे महाकाव्योचित नायक को महायक के रूप में सम्भालना अति दुष्कर 
कार्य है, विन्‍्तु प्रसाद की कला-कुशलता का ही प्रमाण है कि चाणवय के अप्रसन्त 
होकर चले जाने के बाद चन्द्रगुप्त अपने वाहुबल पर विश्वास करता है और दायक 
को मर्यादा के अनुकूल आत्मवेल का परिचय देता है। यहाँ प्रतितायकु की स्थिति 
सदिध है । अछक्षेत्र और नन्‍्द में अलक्षेत्र तो तृतीय अक के तीसरे दृश्य मे ही 
प्रथाण कर देता है। नन्‍्द भी तृतीय अक के अतिम दुश्य मे बात्महत्या कर छेवा है ॥ 
यदि नाटक तृतीय अक में ही समाप्त हो जाता है त्तो प्रतिनायक का अधिकारी नन्द 
हो सता था। राक्षस नाटक के अन्त में अपनी पराजय स्वीकार करता है, पर 
उसका चरित्र इस प्रवार चित्रित हुआ है कि प्रतिनायक के गौरव को वह नही प्राप्त 
करूसकता ( उसको धभतिस्पर्धा चाणक्य से ही अधिक है। राक्षस चाणवय का प्रति- 
इन्दो हो सकदा है, नाटक का प्रतिनायक नही । इस प्रकार प्रतिभायक की निषोजना 
नाटक में भच्छो तरह नही हो सकी है। 

झल्क्षेन्द्र, सिल्यूक्स, पर्वतेशदर और सिहरण अपने बषपने स्थान पर सुनि- 
योजित हैं और समग्र बयानकू में उनका सगठन चस्तु-विकास दी दृष्टि से उचित 
हुआ है। प्रयम दो अल्क्षेन्द्र और सिल्यूकस चद्रगुप्त के प्रतिपक्षो हैं ॥ आम्भौक 
उनका सहायक है । पर्वतेश्दर के चरित्र मे परिदर्तत आया है। अन्त से चह राष्ट्र- 
रक्षा की भावता से जो उसके मूल सस्कार मे सन्निहित हैं, चन्द्रगुप्त को सहायता 
करता है । जाम्भीक प्रथम तो बहुत ही सक्रिय है, उसके चरित्र मे आया हुआ परि- 
बर्तेन भी परिस्थिति को देखते हुए स्वाभाविक हो जाता है ॥ 

सारी पात्रों मे सुदासिती, कल्याणी, अलका, मालवित्रा और कार्नेलिया 
प्रमुख हैं । प्रतिनायद के समान नाटक में नायिका को स्थिति भी सदिग्घ है । देश 
के प्रति क्तेच्य जौर प्रणय को क्षौष रेखा के दोच इनके चरित्र का विकास हुआ हूँ । 
अपने कर्लब्य का निर्वाह देश-मक्ति मर प्रणय की अर्यादा को रक्षा करते हुए सभी 
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शषत्रो मे समग्र कथानक में बाद्योपात्त विया है) इसमे राष्ट्र प्रेम भर बलिदान का 
स्वह्प ही अधिक उमर आया है । सालविका के मूक बलिदान का नियोजन बहुच ही 
कलात्मक हुआ है। इस दुखद घना के बाद चन्द्रुप्त के चरित्र को विकसित होने 
का एक और अवसर उपरियत होता है । इस नाटकीय स्थिति,कों उत्पन्न करने मे 
मालविका की हत्या का भोग है। नायिका कौ स्थिति के विषय में महू मत कि किसी 
भरी अच्छे भाटक के लिए थह दोष हो हैं कि नायिका कौ स्थिति सुथ्यवस्थित वे होने 
पाये, ताटक के पूरे प्रवाह में प्रमुख पा का प्रस्थान होता चाहिए | यदि ऐसा 
नही होता दो किसी पात्र को सापेक्षित श्रमुखता में स'देह हो घाता है! ध्यान देदे 
योग्व है । 





१ काचार्य नम्ददुलारे वाजयेयी . जयशकर प्रसाद, पृष्ठ १६६ 


१ डिल्प-दुष्टि से 
९ र्‌ संवाद, गीत और 
भाषा-योजना 
छ 


शिल्प फी दृष्टि से संचाद-योजना 0०५) 
९ रे तट 


नाद्य-शिल्प के अन्तर्गत सबाद योजना को सर्वोपरि उपजीव्य माना गया 
है. । कथावस्तु तथा चरित्र को गतिमान करने का एकमान्न माध्यम हैं सवाद । किसी 
भी नाटककार को, साटव लिखने के लिए मूल रूप से तीन तत्व बपेक्षित हैं । वस्तु 
जिप्त पर वाटक की नीव खडी होती है, चरित्र, जो वस्तु-विन्याउ के आधार अग हैं, 
आ्राष्यम, जिक्के द्वारा दोनो अभिव्यक्ति पाते हैं और यहो माध्यम स्पष्ट घब्दो में 
सवाद कहा जा सकता है ?। नाट्य क्दयतव्रों की सगतिया सवाद की प्रबहमानता, 
सहजवा, ता्शिकता तथा स्वाभाविकता पर आधारित होती हैं । न दूय समग्रता मे 
आभा विसेरने का सम्पूर्ण श्रेय सवाद तत्व को है। “सफल नाटव॒कार को कुथोपक्यथत 
उस सफल चायुपान के सदृश युगपत विविध कार्य करता है, जो कभी जरूू पय 
सतरण, कभी स्थल पर सचरण और कमी आकाश मे विचरण करता हुआ दुष्टिगत 
दह्ोता है। जिस कक्‍्थोपकुथन मे जितनी अधिक चरित्र चित्रण की क्षमता, व्यापार- 
प्रसार वी योग्यता और रप्त-परिपाक के रिए भावोद्वोधन को तोबता होगी वह्‌ 
उतना ही उत्तम माना जायगा ५' आऑग्ल साहित्य के सर्वेश्रेष्ठ वाटकार शेक्सपियर के 
साटकौय सवादो भें उनके व्यक्तित्व का 'फोकत्त' सत्र व्याप्त है। उसके सवादों में 
कल्पना मार भावना की प्रधानता है जे नाटककार के स्वच्छन्दतावाद। अ्यीक्तत्व 
का ययोतद करती है । उप्तके पात्र जो सदाद बोलते हैं उसमे मानवीय सवेदना का 
स्वाभाविक अभिव्यजन है जीवन व्यापारों बी सहज परिव्याध्ति है । इससे स्पष्ट है 
कि महान नाटककार का जीवन-दर्शन उसके सवादो से निहित रहता है । भसाद के 


१ हिन्दो के स्वच्छन्दतावादी नाठक, पृ० १०९ 
२ हिन्दी नाटक : उद्मव और विक्षास, पु० ३६० 
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लिए भी यही कहना होगा कि उनकी सम्बाद यौजना में उनके झत्त व्यक्तित्व की 
प्रतिछाया विद्यमान है, जो व्यक्तित्व भारतीय सस्कृति के प्रति गहन ऑस्था रखने 
बाला था, राष्ट्र प्रेम की भावना से अनुरनित था, स्वच्छम्दतावादी प्रेम का हिमायती 
था, मानवीय अन्त स्दो, भावनाओं भआादि वा पूर्ण ज्वाठा था, थौर रूढ़ियों तथा 
साथ ही साथ सामाजिक बन्धतों एव छुऱपताओ का विदोथों या ।? प्रताद के वाद 
क्यानक को ग्रतिश्ीछ बनाने म सक्षम हैं और चारित्रिक वैविष्य को उपस्थित 
करने म भी सफ्ल हैं। हा, इतना अवश्य कहा जा सकता है कि उनके सम्वादों की 
भाषा कल्पना तथा भावना प्रधान है, इससे उनके स्वच्छन्दतावादी व्यक्तित्व की ही 
सूचना मिलती है। वे “मापा वी एक्तस्त्रतार नप्ट करने के पक्ष में कदापि नहीं है । 
प्रगीतात्मक्ता तो स्वच्छन्दतावादी नाट्य भाषा के अगर रूप में रवीकार्य है ।' इस 
प्रसग म क्षाचार्य नन्‍्ददुलारे घ्राजपेयी का मत यहाँ उद्धत करना अक्रपेज्षित है। शैली 
ओऔरर वस्तु दोनो म प्रसाद जी के नाटकों में काव्यत्व दृध्टिगोचर होता है। उनकी 
शैली काव्या'मक हे और पातो द्वारा कथित सम्बादों भे भी वा ये की प्रमुखता है । 
उनम काव्य भावना को विज्लेपता है। . प्रमाद ने अपन नाटकों को यथायें-वादी 
भूमि पर नहीं रा, उतकी शैली म चमत्कार तथा काव्यात्मकता: हैं शैली की 
विशपता के साथ हू प्रस्ौंद के सम्वाद भी भावात्मक हैं, बोौढिक नहीं, उनमे कोरी 
वौद्धिकता, सम्मापषण पदुता उक्ति वैचित््य नही है। इस दृष्टि स उन्होने नाटकों का 
माध्यम गद्य हो रखा है, परन्तु वह गद्य कवित्व के अधिक समीप है । अब हम 
उनके नाटकों से कुछ उदाहरण लेकर सम्बाद शिल्प की परीक्षा परेंगे - 

“राज्यधी! 'प्रसाद' वी मोलिक माट्थ परम्परा की प्रथम रचना है। उसके 
सम्बाद शिह्य के तियोजन में नाटककार की बला का प्रयोगकाशोन+हप दृष्टियोचरर 
होता है । फिर भो, इसके सम्दाद छोटे छोटे हैं गौर उनकी भाषा भी सरल है, जहा 
कही दाह्वनिक उदमावनाए हैं, वही पर भाषा में कुछ विशेष वाब्यात्मकता और 
गम्भी रता का समावेश दिखाई पदेता है, पर ऐस स्थान कम हैं । क्यावस्तु को गति 
देन म त्या चरित्र की विशिप्टता को उद्घाटित करने म सम्बाद सहायक हुए हैं। 
एक उदाहरण से बात विशेष स्पष्ट हो सबेगी +- 


१ हिन्दों के स्वच्छन्दतावादी साटक, पृ० १०९ 

२ काव्यात्मा तथा अन्य निवस्ध, “प्रसाद! (प्रथम स०) पृ० ११९ 
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प्रति०-महादेदी को जय हो । मन्त्री महोदय भा रहे हैं। 


राज्य०--आने दो । 
मज्रो-[(प्रवेश करके) महारेवी को जय हो। कुछ निवेदन 
राज्य+-कहिए--कहिए-- 


सन्त्रो०-सोमो प्राल्न से युद्ध का सन्देश बाया है । 
राज्य०-- (स्वस्थ होरुर) मत्री इसी दात को बहने मे जाप सकुचित होते 
थे। क्षत्राणो के लिए इससे बढकर घुमभ समाघ र कोन होगा । 
आप प्रवन्ध वोजिए मैं मिर्भेय हू 
उपयुक्त स्थल से सम्दाद का छोटा और सरल होना सिद्ध होता है, उप्से 
क्थादस्तु वी गतिशोलता का भी पता लगता है और साथ ही साथ राज्यधों के उस्त 
चारित्रिक गौरव का अभिज्ञान होता है, जिसम क्षत्राणो का शुद्ध रक्त प्रवहमान है, 
जो रघ का सम्बाद सुनकर विर्भयदापूर्वक झूम्र उठता है 


*राज्यक्ी' को अपेक्षा सम्वाद-शिल्प का कुछ विकसित रूप हम “विद्या! 
में दिखाई पडता है । इसके सम्वादों मे सरसता को एक्तन्त्रता की बहुत दूर त्तक 
रक्षा हो सकी है॥ कारण भी स्पप्ट है कि इस नाटक वी ऐतिहासिकता को केवल 
भूमिका रूप म ही स्शेकार किया जा सकता है, इसके इतिहास को रक्षा करने में 
'प्रसाद' तप्पर नहों दिखाई पडते । वयोक्ति 'राजतरणिथो' के कथा क्रम को उन्होंने 
केवल प्राचीव वातावरण के रूप मे हो स्वीकार किया है क्योकि चन्द्रलेखा को केन्द्र 
मे रखकर पूरा क्यानक गतिशोल होता है । परिणामत उसको भावना और कल्पना 
को रमने के लिए पर्याप्त अवसर मिला है जिससे सम्दाद फाव्यत्व वो ओोर उन्मुख 
हैं । अधिरतर सम्बाद छोटे हैं बोर कथा प्रसार तथा चरित्रविश्छेषण मे सहायक 
औ । सम्वाद नियोजन में पात्रों की योग्शता के साथ ही साथ बवस्था और परि- 
ल्पिति का भो ध्यान रखा गया है । चब्द्रलेखा जिस समय चोरी से फलिया तोडते 
हुये विशाख के सामने आती है उस समय उसमे सकोच, दोनता तथा अपरिचिता के 
भाव हैं परन्तु जब उसे पूर्ण परिचित हो जाती है ओर अपनी तरफ उसकी बापक्ति 
का भान कर लेती है तब नि सकोच हो जाठो है और प्रेमालाप के साथ एक रूप- 
गविता प्रेमिका को भाति दिखाई पड़तो है। 


प्रेम भ्सग सम्बन्धी सम्दादो के नियोजन में 'प्रसाए! निश्चित सूप से विशेष 
रमे हैं। फरस्दरूप उनके ऐसे सम्वादों में काब्यत्व को सृध्टि हो जाती है । 'दिश्याखा 
के प्रणय व्यागर से सम्बद्ध कयोपकयनो में प्रसाद! का युवक व्यक्तिव झलक मार 
रहा है जिसमे प्रेम की दह, मानसिक परिपतवता नहीं भा सके है जैसा हम उनके _ 


३ 'राज्पश्नी' प्रसाद (सातवां स०) पृ०-२२-२३ 
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'चच्धयुष्त' थौर स्कम्द-युप्त' बादि नाटकों मे देखते है। 'विशाख' के प्रेम सम्वादी मे 
हलकापत है और उनमे उस्माद की प्रधानदा भी। छरदरगुप्ता स्च्रगुप्त' के प्रणय- 
मिश्रित सम्बादो में प्रेम का शाइदत सन्देश निहित है और उनमें भावनाओं का 
उदास्तीकरण हुआ है । उदाहरण से दात स्पष्ट हो सकेगी ॥ 


विशासख'-फिर भी, फिर भी वया, वही उतवा ही कह दो॥। 

घऋन्द्रढेखा-यही कि जब तुमसे बातचीत होने लगती है तब्र मेश मत ने जाने 
कसा कैता करने लगता है । तुम्हारी स्व बात स्वीकार कर छेने की इच्छा होतो है । 
तो भी. विशाख-तो भी | फिर वही दो भी, और दो भी क्या ?? 


स्काद०--देवसेगा ! बन्धुवर्मा को भी तो यही आज्ञा घो । 


देवसेना-परन्तु क्षमा हो सम्राट ' उस समय भाप विजया का स्व॒ष्य देखते 
थे, कब प्तिदान छ्ेकर मैं उस महत्व को कछवित न करूगी। में 
आजीवन दासी बनी रहूगी, परन्तु आपके प्राप्य में भाग न छूगी ! 


रफस्द ८ - देवसेना ! एकात में किसी कानन के कोने मे, तुम्हे देखता हुआ 
जीवन व्यतीत करू गा । साम्राज्य की इच्छा नहीं-एफ घाट 
कह दो । 

दैदमेना-लव तो भोर भी नहीं । माल्व का महत्व तो रहेगा ही परन्तु 
झसका उद्दे श्य भी सफल होता चाहिये। आपको अकमंण्य बनाने 
के लिए देवसेना जीवित म रहेगी | सप्राट क्षमांही । इस हृदय 
मे क्षाह ! कहना ही पडा, स्कर्दगुप्त को छोड़कर न कोई दूसरा 
आया मौर न वह जाएगा। अभिमानी भक्त के समान तिए्वाम 
होकर मुझे उसी की उपासना करते दीजिए, उसे कामना के भवर 
में फ्साकर कलुपित न कीजिए । नाथ | मैं आपकी ही हू, मैंने 
अपने को दे दिया है, अब उसके बदले कुछ लिया नहीं चाहतो 

मालदिका- (प्रवेश करके) सञ्नाट की जय हो । 


चहद्धगुप्त-मै सबसे विभिन्न एक भय प्रदर्शन सा बन गया हूं। कोई मैरा 
अन्तरय नहो, सुम भी मुझे सम्राट कहकर पुकारतो हो । 
भाल०-देवं, फिर में बया कहे ?ै 


चर्द ०-स्मरण बाता है-शाल्व का उपवन और उमम्रे अतिथि के हुप मे 
मेरा रहता । 





३ 'दिशाख'- (पच्रम स०) पू« ४३ 
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सम्दाद गोत और भाषान्योजवा ] [ २७७ 


माल ०-सज्जाट, अभी कितने हो भयानक संघर्ष सामने हैं । 
चन्द्र०-सर्ष ! युद्ध देखना चाहो दो मेरा हृदय फाड़ कर देखो मारूविका। 
आझा और निराशा का युद्ध, भावो ओर बमावो का इन्द्र ! कोई 
कमी नहीं, फिर भी न जाने कौन मेरो सम्पूर्ण सूची में रिक्त-चिन्ह्‌ 
झगा देता है! मालविका तुम मेरी ताम्बूल-वाहिनी नहीं हो, मेरे 
विश्वास को, मित्रता को प्रतिकृति हो | देखो मैं दरिद्र ह्‌ कि नहीं, 
तुमसे मेरा कोई रहस्ए ग्रोपवोय नहीं ! मेरे हृदय में कुछ है कि 
नहीं, टटोलने से भो नही जान पडता २ 
भाल०-आप भहापुरुष हैं, साधारण जन-दुलभ दुर्बंशता न होगी चाहिये 
आप मे । देव : बहुत दिनो पर मैंने एक माला दनाई है (माला 
पहनाती है) 
चसद्ध4--मालविका इन फूलों के रस तो भौरे ले चुके हैं। 
माल०-निरीह कुमुमो पर दोषारोपण क्यों ? उनका काम है सोरम विखे- 
रना, यह उनका मुक्त दान है। उसे चाहे भ्रमर ले या पवन ।* 
उपयुक्त उद्धरणों से बात स्पष्ट हो जाती है कि 'विश्ञाल! के प्रेम-प्रछाप 
सम्बन्धी सम्बाद में श्वुगारिक स्थूलता है, वासवात्मक उच्छवास है, उभडा हुआ 
प्रमाद है! 'विशास' से बात करते रामय “चन्ड्छेखा' के सम को बौसाकौसा होते 
लगना यह सिद्ध करता है कि उसमे चारित्रिक भाम्मीर्य नही है, उसको भावनाएं 
असयमित हैं । ऐसे छिठके सम्वाद पार्‌धो थियेटरो की सम्बाद योजना को याद 
दिछाते हैं। वही पर दूसरी ओर हम “स्कन्दगुप्त” और “चन्द्रगुप्त' के सम्बादो में 
देखते हैं कि उनकी प्रेमिदाएं प्रिय के प्रति आत्मसमर्पण करते हुए भी कितनी 
सयमित हैं, विचारो में उदात्त हैं। उनके सम्वादों में वाक-पदुता है, सहजता है, 
गभ्मीरता है, साथ हो साथ उसमे _नारो का वह रूप विश्वमान है जो पुरुष के.. 
वाखतात्मक प्रवेग में संतुदन छाता है । 
सम्दाद-सुध्टि मे प्रौदतर प्रयोग “अजातद्नत्रु से शुरू होता है। यहाँ से घसाद 
की सम्दाद-कदा मे निखार आने छगता है और उसकी पूर्ण परिणति “स्वन्दगुप्ता 
बद्धयूप्ठ” तथा 'प्रवसस्‍्दामिनी' में दिखाई पड़ती है। 'अजावशत्रु' से ही सम्बाद की 
भापा में लोरिकक् एलिमेन्ट, प्रगोतात्मक तत्व समा्िष्ट होने लगता है । वैसे, इसके 
झम्दाद चुप्द ई मोर चच॥ उप३ चरिक कते उि देने ने छश्दक मी सिद्ध होते हैं। 
परन्तु बोच-बोच से कुछ ऐमे भी सम्वाद बा गए हैं जो आवश्यकता से अधिक हम्बे 
हैं और गत्यावरोधक भी । उदाहरण-स्वरूप दीघेकारायण का रुद्री पुरुष के कत्त'व्य 
का विवेचन तथा उनकी सीमाओं का निर्घारण करना बहुत हो लम्बा हो गया है | 
कुछ स्व॒गत भी बहुत ही दीघंकाय है-पर स्वत तो सम्बाद नहों है । फिर भी, हम 





१३ चल्धगुप्त-पृ०-२५४॥ 


र७८द ] [ असाद कौ नादूब-कला 


देखते है कि पहले नाटकों की अपेक्षा अन्तद्वं न्ध को अभिव्यजना, ताकिक पुष्टता 
आदि गुणों का समावेश इसमे स्पष्ट रत से हुआ है। प्रारम्भ में ही अजातशत्रु की 
स्वभावगत निष्ठु रता, कठो रता, तूरता आदि का पत्ता लग,जाता दै जब वह कहता 
है-हा तो फिर मै तुम्हारी चमडी उधेडता हु । समुद्र : छा तो कोडा , नाठकीय 
किया व्यापार को मथर करने व।ठे सम्वाद भी पृष्ठ ५६, १२६, ६३१ (चौदहबा 
स० ) प* देखे जा सकते है परन्तु ऐसे सम्बांदों का आधिवय नहीं है । 


'जनमेजय का नागयज्ञ' की सवाद योजना दीर्घकायो है। यह ने।टक 'प्रसाद' 
की विकाप्तमान ताट्यपरम्परा का एक आवश्यक अग है । इसके भागे बढ़ने पर 
'एकन्दगृष्त', 'चस्दगुप्तः तथा ध्‌ूवस्‍्वामिनी, मे सवाद शिल्प का ऐसा वैभव दिखाई 
प्रढता है जैसा कि असाद' के पूर्व हिन्दी नाटक के इतिहास मे न तो देखने को 
मिला था और न उतके बाद ही अभी तक देखने को मिला है। अब इसके उपरान्त 
क्या स्थिति होगी, कहा नहीं जा सकता, फिर भी, सन्‍्देह तो किया ही जा सकता 
है। क्षाचा्यं वाजपेयी के इस कथन से हमारी यह बात अधिक पुष्ठ हो सकेगी । 

“स्वतन्त्र नाटककार की हैसियत से प्रसाद की अपनी विशेषता है। 
उनका काध्यत्व, उनका कवि-व्यक्तित्व उनकी सारी कृतियों में उपस्थित है। 
'वाक्यावल्ियों में प्रसाद दैछी/ कुछ ऐसी गहरी छाप से चि+हित है कि भ्रम थी 
सम्भावना ही नही रहती । उनके सवादों का अपता व्यक्तित्व है जो किसी अन्य 
माठककार की कृति से बही मियां है । 

“स्कच्दगुप्त', 'चन्द्रगुप्त' तथा प्रूवस्दासिनी के सदाद कथातक के विकास 
में पूर्ण झपेण तत्पर हैं और उनके माध्यम से चारित्रिक बैविध्य को भी हमर देख 
सकते हैं । कथोपकथन मे जीवन को वास्तविकता का भो ध्यान रखना होता है । 
और साथ ही कला८म्क समन्वय का भी ।ऐ 

'्रताद' के प्रस्तुत तीनो नाटकों मे जीवन का अन्तर झौर वाह्य अपनी 
स्वाभाविक भुमिका पर प्रतिविश्थित हैं। उनके कथोपकथनों मे पांचों की चारिविक 
विविधता अनुस्यूत है। अन्तद्वन्दों का अ्रकाशन द्था उनके साथ ही साथ 
आकस्मिक घटनाओं का सगुफन--जिसके कारण चारित्रिक विकास की स्वाभाविक 
रैश्षायें बनती हैं-उक्त नाटकों मे द्रष्टव्य हैं। शास्त्रीय नाटकों के सवादों में 'सुच्या 
रहता है जिनसे पाठक या प्रेक्षक को आगे क्षाने वाली दृश्यावछी या घटतावली 
का आभापत मिछ जाता है और उस्ती के आधार पर पात्र की घरित्र- 
रेदा का अभिज्ञाव भी द्वोजाता है, उन पात्रों के ओऔदात्प की रक्षा फरती 
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सम्बाद गीत बौर भापान्योजना ॥ [ २७०९ 


ही होगी यह भी स्पष्ट ही रहता है। परिणामत शास्त्रीय नाठकों के सवादो की 
थोजना एक निश्चित ढाचे के आधार पर बनती है जिनको गति में वह स्वामावि- 
क॒ता या प्रवहमानता नही होती जैसी स्वच्छन्द्तावादी नाठकों मे॥ 'प्रसाद' के 
न टकीय सवादो में मानव जीवन को चरित्रगत वे अनुभूतिया आवेष्दित हैं जो 
मनुष्य के सामान्य और सहज णीवन से जुडी हैं-सुख दुख, आशा-निराशा प्रेम- 
चृणा, सुद्ध सधि आदि । ओर भी, राष्टु-प्रेम, सस्कृति-प्रेम, मानव प्रेम वैयत्तिक- 
प्रेम के भाव भी उनके सवादो के अगर हैं॥ उनके सवादो के प्रवाह से ही घटनायें 
घटती है, आकस्मिक परिस्थितिया उत्पन्न होती हैं, पात्र उनसे जूझ्ते हैं, और 
उनके द्वारा उनके चरित्रो का स्वाभाविक और मानवीय रूप सामने आता है । इन 
सवादो में सामाजिक और दैयक्तिक जीवन के विभिन्न पक्ष तथा उनमे परस्पर 
सम्तुलम अनेक स्थलो पर देखा जा सकता है। प्रणय और जागतिक जीवन के 
कठोर और कोमल पक्षो का उदघाटन और उनके आदर्श की सीमा रेखाए पूर्णतया 
उभरी हुई हैं। प्रसाद के दा निक व्यक्तित्व तथा काव्यात्मक भावुकता के कारण 
कयोपकथन कही कहीं नाटकीय दृष्टि से दी्ध और दुर्वोध हो गए हैं ॥ पर उनकी 
सवेदनशीलता तया उदात्त जीवन दृष्टि के कारण इस दोप का बहुत दूर तक परिहार 
हो जाता है। चाणक्य का व्यासपरीठ से दिया गया वक्तव्य समयानुकूछ और राज- 
नैतिक महत्व से युक्त है, पर बडा है। फिर भी ऐसे स्थल कुछ हो हैं--जहाँ ऐसा 
अवसर उपस्थित्त हुआ है । समग्र दृष्टि से विचार करने पर प्रसाद के नाटकों में 
आएं हुए सवाद हिल्दी-साहित्य को अमर-निधि है। इस प्रत्मार हम देखते हैं कि 
उनके सवादों मे जीवन को वाघ्तविकता के साथ साथ कलात्मक सम वय का भी 
पूर्ण योग है। उनके सवादो के विपक्ष में केवल एक तक उपस्थित किया जा सकता 
है कि रगमचीय दृष्टि से वे अव्यावहारिक है। परन्तु इस अव्यावहारिकता का 
परिमार्जन उन सवादो में आये कान्यात्मक सौप्ठव, जीवस दर्शन की सूक्ष्मता मानव 
के अन्तर का सूक्ष्म तथा सवेग पूर्ण विवेचन और उनको व्यापक उदात्तता से हो 
जाता है। प्रसाद के नाटकों में आये हुए सवाद साहित्य और कला की अमर-निधि 
हैं। रगमचीय नाठको में इस प्रकार का सवाद-नियोजन असम्भव नहीं तो दुरूह 
अवश्य है । है 


शिल्प की दृष्टि से गीत-योजना 2”? 
-यूनानों त्रगसदी मे भोत को आभरण के रूप मे ग्रहण किया गया है ॥ 


-अरस्तु ने गीत को आवश्यकता पर दल दिया है, और उसे नाटक के 
अभिन अंग के रूप में स्वीकार किया है।?े गोत योजना ऐसी नहों चाहिए जो कथा- 
प्रवाह से भिद्र हो, विश्चितर स्थानों पर ग्ोतों का होना आवश्यक है । उसने इसे 
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१६० ] [ प्रसाद की सादुय कला 


प्राटक वी सर्वागता का एक महत्वपूर्ण तत्व माना है ।' निश्चित रूप से अरस्तू दा 
यह मत तत्कालीन ग्रोक नाटकों के आधार पर निर्धारित हुआ है। उसके उपरण्त 
ताटेय परम्परा ने युग के अनुसार कई रूपों को देखा है, ताप््विक विचारों म परि- 
बेन वी स्थितियां वर्तमान हैं, फ्लव नाठय गीतों क्री उपयोगिता, झावश्यक्ता 
तथा उसकी स्थिति के सम्बन्ध से समय समय पर घारणाएं बदलती रहो हैं ॥ 
भारतीय नाट्य परम्परा मे भी नाटकों में गीतो का प्रयोग स्तुत्य रहा है। प्राचीन 
नाटक प्राय भावपुर्ण और काव्यात्मक होते थे। उनमे श्रगीत मुक्तक बडी 
स्व्राभाविकता के साथ और प्रभाववुद्धि के १६ं श्य से जुडे रहते थे। नाटक वी कथा> 
वस्तु का उनसे कोई विरोध नहीं था। भारतीय-नाटक वाटठय-व्यापार यो तीद 
और गतिशील बनाने के पक्ष मे उतने न थे वे नाटक में रपता जानते थे, घटनाओं 
के साथ दौड छगाना नहीं ।* आचार वाजपैयों के इम मत से थही निष्कर्ष निक्राला 
जा सकता है कि 'प्रभाववुद्धि के उद्दंह्य' से प्रयुक्त गीत तथा कथा की गति मे 
बाघक नही धिद्ध हो सकते । परिस्थिति थौर आवश्यकता के अनुसार उपयुक्त गीत 
ऐमे वातावरण की सृष्टि करते हैं जो क्थ( प्रवाह वे अनुकूल हो । हिन्दी के प्रसिद्ध 
ज्ञादककार श्री हरिकृष्ण "प्रेमी! ने भो गीतों का वाटक का आवश्यक तल माना है। 
उनका वत्तव्य है-- इस युग के कलाकार चाहते हैं कि नाटकों मं गीत भे दिए जाय । 
यदि रंगमंच या चित्रपट का ध्यान न हो तो नाटकों से गीतो को निर्दासित किया 
जा सकता है। रस-सुष्टि मे सपीत बहुत सहायक सिद्ध होता है। ब्रालोचक कहते 
हैं. कि वास्तविक जीवन मे जान बाड़े पात्र नहीं मिलते) पात्रों से गीत गवाना 
अत्वामानिक बात है यह ठीक है कि ताटक का प्रत्येक पात्र गायक नही हो सकता, 
न प्रत्येक स्थान गीतो के लिए उपयुक्त हो सकता है किर भी नाटक मे दो एक 
पात्र एसे रख जा सकते हैं जिनका गाता नाटक्‌ की स्वाभाविक्‍ता को नष्ट न करता 
हो । गीत क्यानक के अनुकूल हो और जो रस, जो वातावरण, जो प्रभाव लेखक 
उत्पन्न करना चाहता है, उसको गहरा करने वाले हा । मेरे क्‍्थानकों के गीत 
कृपामक के अग है। * प्रस्तुत कथत इस वात का प्रमाण है कि प्रेमी' जी माटकों 
में गौठ-योजना के प्रवक्ठ समर्थक हैं। रस निष्पत्ति म॑ भोत सहायक होते हैं बोर 
बातावरण को गहरा मो करते हैं, उनम प्रभावोत्वादव की क्षमता होती है, बदतें 
कि गीत क्यातक के धवाह के अनुकूछ हों । 'प्रेमी' जी ने गीतों को क्थानक का 
अप स्वोकार क्या है । 

उन्होंने गीतों को क्थानक के बनुकूल होठे पर विशेष वच् दिया है । जहा तक हय 
समझते हैं गोतौ का सबसे महत्वपूर्ण उपादेय वातावरण की सृष्टि म है, यदि उनका 





१ बाचार्य न ददुलारे वाजपेयी, 'जयशकर प्रसाद', पृष्ठ १३६ 
२ दही, पृष्ठ १४८ 
३. हरिकृष्ण 'प्रमी|, पुकार! , विषन्याव, पृष्ठ १३ 


सम्बाद, गीत और भाषा-योजना ] [ २८१ 


विनियोग परिस्थिति और स्थान के अनुरूप हुआ है। 'केवल रगमच पर दृश्यो 
को सुसज्जित करने मर से ही घटनाओ का सजीव वातावरण तैयार नही हो जाता, 
सगीत उसकी जीवनी शक्ति है १7 सम्भव है, वातावरण की सूष्टि में भ्रयुक्त गोत 
कतिपय हृदयशून्य समीक्षको को क्थानक की गति अवरुद्ध करते हुए दीख पड़े, परन्तु 
ऐसे स्थछा पर बात्मविभोर होते हैं, रस की स्थिति में पहुचते हैं ॥ मगीत से पात्रो 
के अन्तमंत् के उत्पान पतन, आंध्रा निराशा की रेखाओं का अभिज्ञान होता है । 
उस्तमे भावी ज़िया-व्यापार को प्रतिछाया भी विद्यमान रहती है । 


उपयुक्त मतो से निप्कर्पं की यही रूपरेखा बनती है कि नाटकों में गीत- 
प्रयोग वाछित है और उसकी उपयोगिता अपने आप म सार्थक है । हिन्दी के युग 
प्रवतंक माटक्कार जयशकर 'प्रसाद” के नाटको मे भी गीतो की सम्यक्‌ योजना है । 
हमें उनके नाट्य गौतो का शिह्पगत झनुशीलन यहा प्रस्तुत करना है। उनके नाटकों 
में गौठो के प्रयोग का क्‍या स्थान है, इस विषय मे हमे शास्त्रीय नियमों के विवेचन 
से विशेष सहायता नहीं मिल सकेगी, वरन्‌ उनकी नाट्य कला को प्रकृति के अनुसार 
नियम ढू ढने पड़ेंगे । और, यही उनके लिए न्‍्यायसगत भी है । 


"प्रसाद! मूलरूप से कवि हैं। उनकी कविपित्री-प्रतिभा का जोड मिलाने 
बाला, कम से कम, हिस्ट्रो में तो कोई विरछा हो मिलेगा । विचारों के सगुफ्न के 
भाव और कल्पना को तीब्रता उनकी सभी साहित्य सरणियो में देखी जा सकती है । 
भाटकों में उनके कतिपय पात्र तीज्र भावोच्छूवास को बातलाप के माध्यम से 
अभिव्यक्ति देने मे जब अपने को असमर्थ पाते हैं तो वे गीठो का आश्रय ले लेते हैं।* 
इसका यह अर्थ नहीं कि उनके ऐसे भावुक पात्र असमय मे, अवसर वा बिना ध्यान 
रखे ही, गाते फिरते हैं, बल्कि उनको भावधारा स्थान और परिस्थिति के अनुकूल 
गीतमय हो उठती है । 'प्रसाद' के नाटकों के गीतों में “विरहिणी का अतृषप्त प्रेम, 
प्रेमो मत्त नारी का मत्त प्रलाप, असफ्ल व्यक्ति का हृदयोद्गार, श्रद्धालु का दृढ़ 
विश्वास, सन्‍्यासी का अचल दैराग्य, प्रेम-पिपासु का अनुन॒प-विनय, नारी वा आत्म- 
समपंण, मातृभूमि का ममत्व, देशप्रेमी की सत्यनिष्ठा, पराजित के बश्रु, अतीत 
स्मृति की टोस थौर क्सक, भावना का आरोह-अवरोह, अध्यात्म का चिन्तन आदि 
रौकिक पारलौकिक अनेक भावो और विचारो का एक स्थल पर सम्मिलन दिखाई 
पड़ता है ।" इतना अवश्य है कि उनके नाट्यगीतो का प्रयोग विकासमान कडो का 
परिचायक है। राज्यश्रो/ से लेकर “प्र्‌ वस्वामिनी' तक नाट्य-गीतो वी कलात्मक 
रेखाएं वर्देमान हैं जो सतत विकासोन्मुख हैं ॥ 


१ 'नादय-कर्ला डा० रघुवश (प्रथम स०), पृष्ठ ७० 
२ देखिये, हिन्दों नाटक * उद्भव बोर विकास (दिंतीय स०), पु० रे८० 
है वही, पु० र७९-८० 


रष्र ] [ प्रसाद की नादय-कला 


प्रसाद! ने 'राज्यशी' के प्रथम संस्करण के नाट्य-शिल्प को द्वितीय सम्करण 
में परिवर्द्धित रूप में प्रस्तुत किया, उसके साथ हो गीतों में भी आगुरू परिवलंत 
किया । इससे स्पष्ट है कि प्रथम सस्करण उसके मनोंनुकूछ नहीं बत पाया था। 
इसस यह भी अनुमान लगाया जा सकता है कि नाट्य योजना में रत नाटऋ-कार 
अभ्यास प्रक्रिया ते होकर गुजर रहा था। राज्यशी के द्वितीय सस्करण में सात गत 
हैं और सभी अपने स्थान की सार्थंकता सिद्ध करते हैं। उनसे वातावरण की सृष्दि 
होती है । साथ ही वे चरित्रगत विद्येपता के भी सूचक हैं। इसके अधिकाश गीत 
सुरमा द्वारा गाए गए हैं। उसके गोतों में उसकी जवानी झूम रही है और ऐसी 
जाली जो सस्ती भएकर लिये हुए हैं, उसे विचलत है, भचलन है -- 


सम्हाले कोई कंसे प्यार ! 
मचल व उठता है चधल 
भर छाता है आाखो में जल 
विछलमन कर चलता है उस पर 
लिए व्यधा का भार 

घिप्तक सिसक उठता है मेने मे, 
किस सुहाग के अपनेपन में 
'छुईमुई! सा होता, हसता, 
क्तिना है सुकुमार ।? 


विशार्' मे गीतों की सख्या परद्रहं है, ओर यदि कविताओं को भी जोड़ 
लिया जाय तो सम्पूर्ण प़स्या पत्चीस तक पढ़ुच जाती है। इसके अधिवाश गीत्त तो 
कॉफी सस्ते ढग के हैं | उनमे 'धसाद शेली' की गहरी छाप! को कौन कहे 'हलकी 
छाप! भी दृष्टिगोचर नहीं होती है। “राज्यश्री' और विश्ञाख' के गीतो मे नाटक 
फार की दरुणाई की उन्मादिनी उत्सुकता का प्राचल्य है। सफाई देने के छिए 
उदाहरण की द्यावश्यकता है « 

हिए में चुम गई, 

हा, ऐसी मधुर मुसकान । 

लूट लिया मन, ऐसा चलाया नैन का तोर-कमाम ॥ 

भूल गई चौंकडी, प्राण मे हुआ भ्रेम का गान, 

मिले दो हृदय अमछ अछूदे, दो शरीर इक प्रान ॥। 

हिए में चुभ गई 


१ 'राज्यक्षी! (सातवा स०) पु० इर-डरे 
३ 'विशासख (पचम सु०), पृ० ४५ 


सम्वाद, गौत और भाषा-नयोजना | [ २८३ 


पवज्ञाख' में दो ऐसे गोत हैं जो 'प्रसादों की कलात्मक प्रतिभा के साकेतिक 
सूत्र हैं :- 

(क) आज मधु पी छे, यौवन बसन्‍्त खिला।) 

(ख्र) नदो नोर से भरी ।! 

“अजातशतन्रु' से कतिपय विश्येपताएं यीत-योजना में सम्राविष्ट होने छगती 
हैं । इसके गीतो में ठाक्षणिकता, काव्यत्व तथा भाव-शिष्ठता की रश्मियो का समा- 
वेज प्रारम्भ होता है जिससे 'प्रमाद' के 'स्वायत्वशैली की सूचना मिलदे लगतो है ॥ 
यही स्वायत्व शैली 'स्कन्दगृष्त' “चन्द्रग॒प्त', प्रुवस्वामिनो' तक माकर 'प्रसाद ली” 
का रूप छे लेती है । 'अजातशत्रु' मे मुख्य रूप से बारह गीत हैं, जिवमे स सात 
मांगधी के माये हुए हैं। “उभके गीत उसके जीवन के पतनोत्थ्ुत् के परिचायकत हैं । 
केवल गीतों से यह्‌ निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि वह जीवन का विस स्थिति में 
गायन कर रही है ।' उद्दाम योवत म झूमती हुई प्रेमोन्ग्ल बार--विछासिनी दयामा 
(मायन्घो) गौतम से की गई अवहेलना को स्मरण करती है । परन्तु कल्पना जगत 
में बह महाराज उदयन को अपने भोग का साधन बनाती है। इन्ही भावनाओं को 
निविड आवेग प्रथम गीत मे प्रतिमुखरित हुआ है, जिसे हम यहां देखेंगे -- 

कछी ने क्यो अवहेला की । 

चम्पक कली खिलो सौरम से उपा मनोहर बेला की। 

विरस दिवस, मत बहलाने को मलयज से फिर खेला की ।? 

श्ौडा प्रिया मागन्धी की भावनायें समय समय पर चोद खातो रही हैं 
उसमे उसे जीवन का वटु अनुभव होता रहा है, योवत की उन्मत्तता को क्षण 
भगुरता का भी मान होता रहा है ॥ परिणामत वह भगवात बुद्ध की झरण के 
लिए अपने विगत भोवन पर पश्चात्ताप करती है। निराशा और ठोकरो से उसका 
अभिमान चूर हो जाता है। उसका अन्तिम गीत उसके विगत जीवत की करण 
कहानी का इतिवृत्त है -- 

स्वजन दीखता न विश्व में मद, न बात मन में समाय कोई। 

पडो क्केली घिकल हो रही, नदुख में है सहाय कोई ॥॥ 

प्रछट गये दिन सनेह वाले, नहीं नशा, अब रही न गर्मी । 

म नींद सुख की, न रगरेलिया, मे सेज उजला बिछाय सोई।॥। 

बनी ने कुछ इस चपल चित्त की, अखर गया झूछ गयवें जो था । 

असीम चिन्ता चित्रा रही है, विटप कटीले लगाय रोई॥ 


१ “विज्ञाख' (पंचम स०),-पू० २६ 
२ वही-पु० ६९ 
३ अबातशत्रु (सोलहवा स०), पृष्ठ ४२ 


श्ष्थ | [ प्रसाद थी नाद्यन्‍कछा 


क्षषिक बेदना अनन्त सुख वन, समझ छिया शून्य में बसेरा$ 
पवन पक्डकर पता बताने ने लोट आया न जाय कोई ॥ 


प्रस्तुत नाटक के दो-तीन गीत ऐसे हैं जो घाकार की दृष्टि मे कुछ बडे 
फहे जा सकते हैं, परन्तु वे वातावरण के अनुकूछ हैं, जेल, पृष्ठ ७३ प८ दयामां 
का गीत और पृष्ठ ११९ पर विरुद्धक द्वारा गाया हुआ गीत । सब मिलाकर यही 
प्रमाणित होत। हैं कि 'अजातशत्र' को गीत-योजना गायक के चरित्र-विकास के सूचक 
है कौर उत्तते विश्विष्ट प्रकार के दात)वरण की सृष्टि होतो है 

माट्म-गीत योजना कौ कलात्मक परिणति प्रसाद के अन्विम दौनों नाठकी 
(स्कल्दगुप्त, चन््रगुप्त, धर वस्वामिनी) में हुई है। उनके गीत घत्यन्त उपयुक्त, 
समय और परिस्थिति के अनुरोध के कनुरूप बत पड़े हैं। उनमे काब्यात्मक 
गरिमा, भाव-सुपमा तथा छाक्षणिकता के माथ ही स्थान को उपयुक्तता का आग्रह 
भी है। उनके कतिपय गोत अपनी विशिष्दता में हिन्दी-साहित्य की अमर-निधि 
बन गए हैं। वे प्रगीत मुत्तक बडी स्वाभाविकता के साथ नाटकों में प्रभाषवृद्धि के 
उद्दं श्य से जुड़े हुए हैं । 

'स्कन्दगुप्त' के तेह गीतों मे से छ. देवसेना द्वारा गाए गए हैं। उसके 
प्रत्येक भीत मे प्रेम की गहरी टीस है, मन कौ व्यथा है। देवसेना के गीतो की 
कडियो मे स्कत्दगुप्व के प्रति उसके समपंण की गाया निबद्ध है; परन्तु उस्त गाया 
की गायिका के स्वर मे कही स्खलन के भाव नही हैं, सस्ती प्रेम-पीडा नहीं है, 
वरन्‌ उसमे हैं उदात्त भावोद्दोधत की लड्टिया जिसको सभी दब्द-मणियां देववेगा 
कै उस स्वर्गोय प्रेम को सूचिका हैं जिसने स्कन्दगुध्त के लिए अपने आप को 
समषित करके भी घासनात्मक प्रेम की भूमिका पर अपने आप को नहीं उतरने 
दिया | देदसेना स्वय कहती है "मैंने कभी उनसे ( स्‍्कन्दगुप्त से) प्रेम की चर्चा 
करके उनका अपमान नही होने दिया है । नौरब जीवन भर एकान्त व्याकुलता, 
कटने का सुख मिलता है। जब हृदय मे रूदत का स्वर उठता है, तभी सभीत 
की वीणा मिला छेती हू। उस्ची मे सद छिप्र जाता है ।” देवसेता हारा गाए गए 
गीत उसके हृदय के रुदन के स्व॒र ही तो हैं “-- 

आह ! बेदनां मिल्ली विदाई ! 

मैंत्रे म्रम-वश जीवंत सचित, 

मथुकरियों को भीख लुटाई । 

छलछछ ये सन्ध्या के श्रमकण, 

मायू-से यिरते थे प्रतिक्षण । 


१. अजातशत्रु (सोलहदों स०), पृष्ठ ४२ 
२. स्वन्दगुप्त (नवा स०), पृष्ठ ९७ 


इंम्बाद, गौत और भाषा-यौजना ] 


भैरो यात्रा पर छेती यो- 
नीरवता अनन्त अगडाईा 
के कै 

चढकर मेरे जीवन रथ पर, 
प्रलय चछ रहा अपने पथ पर ॥ 
मैंने निज दुबंल पद-बल पर, 
उससे हारी होड छलगाई। 

छौटा लो यह अपनी थाती, 

मेरी करुणा हान्‍-हा खातो। 

विश्व | ने समलेगी यह मुयसे, 

इससे मत की लाज गवाई। 


वातावरण की सृष्टि मे उक्त सगीत का क्या स्थान है, इसे कहने की 
आवश्यकता नही । स्थान और परिस्थिति की अनुकूछता का जहा तक प्रइन है, 
वह भी स्वत॒पिद्ध है कि जब दो निष्कलक प्रेमी हृदय एक दूसरे के प्रति पूर्ण 
रूपेण समपित होते हुए भी आजीवन कोमाय॑ ब्रत के लिए सबल्परत होते हैं, ऐसे 
समय में देवसेना, जिसके हृदय मे 'स्कन्दगुप्त को छोड कर न तो कोई दूसरा आया 
और न वह जायगा', और उसने अपने को उसे दे दिया है पर उसके बदले कुछ 
लिया नहीं चाहती', का यह गौत किस प्रेक्षक या पाठक को रसनिष्पत्ति की भूमि 
पर न पहुंचा देगा । यहाँ केवछ देवसेना की ही 'वेदना मिलती विदाई नहीं” है, चरन्‌ 
प्रेक्षक अयव्य पाठक भो बेदना के साथ ही अलग होते हैं और वह वेदनापूर्ण अन्तिम 
विदाई जो नाटूय प्रभाव की भी सूचगा दती है, न मालूम कब तक उनके हृदय मे 
शक मीठा दर्द पैदा करती रहेगी। 

इसी प्रकार 'स्वन्दगुप्त' के अन्य थ्री्ष भी अपनी विश्वेषताओ के साथ 
स्थान और परिस्थति के अनुप्तार प्रयुक्त हैं जिनका कार्य वातावरण के निर्माण के 
साथ ही चारित्रिक विशेषत्ञाओ की सूचना देता भी है। केवल श्री जयनाथ नलिन' 
जैसे समीक्षको के लिए ही ऐसे गीत 'नाटकीय बावश्यकता! नही प्रतीत हो 
सकेंगे 

'स्कन्दगुप्त' का एक गीत (पृ० १५०) जिसका आकार कुछ बडा है, कति- 
पय नाटुय-समीक्षकों को विशेष खटकता है। उसे लोगों ने कथानक के बोच की 
भी सज्ञा प्रदान की है । उसके आकार की तुदिकता हमे भी कुछ देर के छिए अप्रिय 
झूगी है, परन्तु विद्येप ध्यात देने के बाद विचार करने पर उसके सम्बन्ध मे घारणा 
बिल्कुल बदल गई है । ऐसा श्रतीत होता है कि केवल गीत के बाकार प्रकार को 


१. ओ जयनाथ 'नकिन' : हिन्दी नाटककार, पृष्ठ ६९ 


३२८६ ] [ प्रसाद की नादफ-कर 


देखकर ही पूर्वाप्रही आालोचको ने उसे अनुपयुक्त समझ लिया है| परिणामत परि- 
स्थिति और उपयोगिता के साथ उसकी प्रभांवोत्यादेवा क्षमता फा मूल्यांकन बरने 
मे वे अम्मर्थ सिद्ध होते हैं। भस्नुत गोत रण क्षेत्र मे गाया गया है और एक ऐसे 
व्यक्ति द्वारा जो महाकावि भी है, मातृगुप्त (कालिदास) । गीत मे वीरस्स थी धरवा- 
सता है । उसमे ऐसा स्वर फूका गया है जिससे वीरो में ऐसे रक्त का संचार ह्टो 
जिसमे कि वे देश की कान-वान पर अपने को कुरबान करने के लिए दृदब्रत ही 
जाय । उसमें ऐतिहासिक मौर सास्दूतिक गौरव का भावात्मक इंतिवृत्त है जिसकी 
रक्षा के लिए दधीचि ने अपनी अस्थि तक दे दी ॥ और क्या-- 


घरित के पृत, भुजा से शक्ति, नम्जता रही संदा सम्प्रत ) 

हृदय के गोरव मे था गंब, किमी को देख ने सके विपक्ष । 

हमारे सचय में था दान, अतिथि ये सदा हमारे देव ॥ 

वचन में सत्य, हृदय मे तेज, प्रतिज्ञा मे रहती थी टेव । 
ऊब भी-- 

बही है शान्त्र, वही है शक्ति, वही हम भार्य दिव्य सतान ॥ 
इसलिए-- 

जिए ती सदा उत्तो के छिए यही अभिमान रहे पर हफपे। 

लनिछावर करदें हम सर्वृस्व, हमारा प्यारा भारतवप ) 

ऐसा गीत--जिसमे समय भौर परिस्थिति का आग्रह है और जिससे उपयुक्त 

तथा विशिष्द प्रकार के वातावरण की सृष्ि होती है, जिसकी सुहकर वीरो के समक्ष 
राष्ट्र क। गौरद इतिहास छूप उछ्ता है जोर उप्तवा कर्त्तव्य उनके सामने नाचने 
लगता है-यदि किसी को कधागक का बोझ भालूभ पड़े तो निदिदत हूपए से यही 
कहा जा सकता है कि उसकी बुद्धि कुछ विश्येप प्रकार के 'बोन्न' से बोझिछ है | ऐसे 
लोग गीत की छम्बाई-चौडाई नापने मे ही भत्नी दक्षता समझते हैं, उप्तकी क्रात्मा 
को नापना उनके दिमाग के परे है । 


'चन्द्रयुप्द' के तेरहु यीनो मे तीन सुवासिनी, तीन मालविका, तीन अलग, 
एंक कारन लिया, ए8 कल्याणी गातो है | शेष दो से एक का गायक है राक्षस और 
दूसरा नेषष्य से गापा जाता है। प्रस्तुत भाद्यगीतो के वय्रव्यात्मक सौध्टव वो 
उक्कृष्टता के सम्बन्ध मे तो दो मत होने ही नही चाहिए। उसके अधिकाश यीत 
मुक्तक प्रगीत हैं। परन्तु नाट्य व्यापार की योजना की पूर्ति मे भो वे अधिकरथिक 
समयें हैं, समय और परिश््थत के अनुरोध को मान कर चलने वाले हैं। १रिग्रामत. 
उनसे ऐसे दातारण की सृष्टि होती हैं जिससे कया-प्रवाह मे जोवत्त प्रत्मात्मकता 
बाती है । वया-प्रवाह के साथ प्रेक्षक या पाठक के भाव-तादात्म्य को थक्षृण्ण बाएं 
रखना तथा उ्कृष्टवा की कम्मीटी है । प्रेपणोयता दे चिद्धान्द की साथंकता भी यही 


*सम्दाद, योत और भाषा योजना ] [ २६७ 


है, इसी को रस को सफलता भी कह सदेते हैं। 'चन्द्रगुप्त” के गीत (स्कश्दगुप्त, 
प्वस्वामिनौ तथा कतिपय अन्य नाटको के गीत भी) दर्शक या रप्तिक को कथा- 
प्रवाह को 'अशुष्णता' के साथ “गहरी तल्लीनता में डुदाने के साधन मात्र हैं। बतः 
उनकी उपादेयता और सार्थकता असदिग्ध है । 

कुल मिलावर यहो कहा जा सकता है कि प्रसाद के नादूयमीतो को अपनी 
विशेषता है और उनको उपयोगिता व'तावरण की सूध्टि के साथ चरित्र-विश्लेषण 
में भी है । उदसे कया प्रवाह में भी कहीं दाघा वही उत्पन्न होती । 'प्रसाद' के गीतों 
का शिल्प-विधान प्राचीव नाट्य-गीतो से सर्वेधा भिन्न है। कला का अन्तिम स्वरूप 
है जहा सौन्दर्य अगो मे नही सशरोर भा विराजता है । मघुरिमा उसका गृण नहीं 
कुलेवर बन जाती है | प्रसाद! की कला का भी यही रूप उनके गीतों में मिलता 
है । पाठक भूछ जाता है कि वह कविता पढ रहा है या चित्र देख रहा है अथवा 
सगीत के सम पर हो खड़ा है । कवि पाठक को एक हो उड़ान में अपने लोक से 
ले जाता है जहा कराएं भूक होकर एक दूमरे का आलिगन करती हैं। प्रस्ताद' को 
यह जीत है । इसी जीत में उनकी महानता है ।* 


प्रसाद की नादय-भाषा 'ट्ट * 

प्रसाद जी कवि हैं-दाशंनिक हैं । उनकी भाषा, भाव और विचार 
को व्यक्त बरने में समर्थ है । प्रसाद की भाषा को युग के परिवेश में 
देखने मे मौर परखने से ही उस पर निष्पक्षता पूर्वक विचार किया जा सकता है। 
तत्वालीन कवियों और छेसकों में जो स्वच्छदतावादी प्रवृत्ति विकसित हो रही थी 
उसवी छाप भाषा पर भी परिलक्षित होतो है। आनन्दवादो जीवन दर्शन के पोषक 
प्रसाद की भाषा 'मधु और माघुयें से आप्लावित है। स्वच्छन्द कल्पना अपने समस्त 
वेभव और व्यापक जीवन-दर्शन को व्यक्त करते के छिए सदल माध्यम की अपेक्षा 
रखती है। भाषा ही वहे माध्यम है जिससे कवि और लेखक अपने विचारों, भावों 
ओर कल्पना को अभिव्यक्त करते हैं । भाव-गाम्भीय के साथ भाषा में वह सरता 
अथवा चलत पतन का प्राप्त होना वढिन हो जायेगा जो क्सी सरल और साधारण 
भाव के व्यक्त करने से प्राप्त हो सकता हैं । प्रमाद प्रथमत* कवि हैं, इससे साथ हो 
जीवन और दर्शन के गहन अध्येता है । इसलिए उनके नाटकों वी भाषा में आर« 
स्भिक कृत्तियों की अपेक्षा प्रौढ रचताओ मे बन्तर है| 'राज्यश्री' मोर 'विशाल' में 
प्रसाद की नाट्य-भाषा का वह साहित्यिक ओर प्रौढ स्वरूप नहीं प्राप्त होश है जो 
अजानशत्ु और उसके बाद के नाटकों मे उपनब्ध होता है। प्रसाद के नाटकों के 
बस्तु और झघिल्प दोनो का हो क्रमिक विकास हुआ है, अत, उतकी नाद्य-मावा का 
वास्तविक स्वरू्प-अजातश्त्रु, स्कन्दगुप्त और चन्द्रगुप्त तथा प्रतीकात्मक भाटक 
+कामना' और “एक घूट' में ही उपलब्य होता है-जिदमे काव्य और दर्शन का मझुल 
१- गुठाबराय : प्रसाद की कला, पृष्ठ १६०॥ 
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सिथ्ण है, और वह उदास भावनाओं और गहन विचारों तो व्यक्त करने मे 
सक्षम है। 
प्रसाद के नाटकों की आपा पर यह आश्षेपर किया जाता है कि वह एक रस 
तथा ठकसाली है। सभी पात्र एक समान आपा का प्रयोग करते हैं। वह काब्य- 
और दाशंनिक भावों की गहनता से बोक्षिक है। भाषा सरल होनी चाहिए तथा 
भाव और पात्र के अनुसार उसमे परिवर्देत हाना चाहिए ६ पात्रो की मानसिक स्थिति 
उसके ससस्‍्कार और अनुभव भित भिन्न होते हैं गत उनकी अभिव्यक्ति का माध्यम 
भी शित प्रकार का होता चाहिए । रगमच पर यदि पात्रों के गुण धर्म के अनुकूल 
भाषा का प्रयोग किया जायेगा तो रगमच विविध भाषाओ का मच बन जाएगा। 
और शभवत प्रेक्षको के लिए यही एक प्रकार का दृश्य बन जायेगा | प्रसाद जी इप 
विचार के विरोधी हैं कि शिप्ट और शिक्षित पात्र सुमस्कृत भाषा का प्रयोग करेँ 
और भसम्य जगली पात्र अपनी जादि कालोद भाषा का तथा अन्य पात्र अपनी 
कादि कालौन भाषा का प्रघोष करें। इस प्रकार के जाक्षपों फा उत्तर प्रभाद के ही 
शब्दों में देवा उचित जान पडत्ता है-भ।पा की सरलता की पुकार भी फुछ ऐसी ही 
है। ऐसे दर्शकों और सामाजिको का अभाव नही, किन्तु प्रचुरता है, जो पींरसी स्टेज 
पर गायी गई गजलो के झब्दार्थों से अपरिचित रहने पर भी त्तोन बार तालिया पोटते 
हैं । बया हम नहीं देखते कि विता भाषा के अबोल चित्रपटों के अभिनव में भाव 
महज ही समझ मे बाते हैं धौर क्थकलि भावामिवय भौ शब्दो की व्याख्या दी है? 
अभिनय तो सुरुचिपूर्ण शब्दों को समझाने का काम रणमच से अच्छी हरह करता 
है । एक मंत यह भी है कि भाषा स्दाभाविकता के अनुसार पात्रों की धनी होदी 
चाहिये ओर इस तरह कुछ देहाती पात्रों से उनकी अपनी भाषा का प्रयोग कराया 
जाता है । मध्यकालीन भारत में जिस प्राकृत का ससक्ृत से सम्मेलन रगमच पर 
कराया गया था वह बहुत कुछ परिमाजित और कृत्रिम सो थी । सीता इत्यादि भी 
संस्कृत बोलने मे असम समझी जातो थी | वर्तमान युग की भाषा-सम्बन्धी प्रेरणा 
भी कुछ-कुछ वैसी ही है, किस्तु आज यदि कोई मुगल कालीन नाटक में लखनवी 
उद्ू' मुगलो से बुलवाता है तो वह भी स्वाभाविक या वास्तविक नही है । फिर 
राजपूतो की राजस्थानी भाषा भो बानी चाहिए ॥ पदि अन्य अमच्य पात्र हैं. तो 
उनकी जगली भाषा भी रटनी चाहिए | और इतने पर भी क्या बह नाटक हिन्दी 
का ही रह जागेगा ? ग्रह विपत्ति कदमचित्‌ हिन्दी भाटकों के लिए ही हैं।' इस 
उद्धरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रधाद जो ने उपयुक्त आक्षेपों को निराघार 
और नादूब-भाषा के विकास्त में वाघरू स्वीकार किया हैं। इसी उद्धरण मे आगे 
नाटक में किस भकार की भाषा का प्रयोग होता चाहिये, उस पर भी अपने विचार 
व्यक्त करते हुएं वे कहते हैं- में तो कहया कि सरछत्ता और दिलष्टता पात्रो के झावों 
मोर विचारों के बनुसार भाषा मे होगी हो और पात्रों के भावों और विचारोके 
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हो आधार पर भाषा का धयोग नाटक मे होना चाहिये, कितु इसके लिए भाषा की 
एक्तत्रवा नप्द करके कई तरह की सिचडी भाषाओ का प्रयोग हिंदी दाठकों के 
लिए ठोक नहीं ) पात्रों की संस्कृति के बनुस्तार उनके भादों मौर विचारो मे ततार- 
तम्य हाना भाषाओ के परिवतन से अधिक उपयुक्त होगा। देश भर काल के अनुसार 
भी सास्कृतिक दृष्टि से भाषा मे पूर्ण अभिव्यक्ति होनी चाहिए 77 प्रसाद जी नाटक 
की भाषा के विषय म पावो के भावों और विचारो के अनुकूल भाषा के पक्षपाती हैं 
इसके साथ ही वे भाषा की एकतञ्नता के समर्थक हैं । इस माययता के अनुसार यदि 
उनकी नाट्य भाषा पर विचार किया जाय तो उनके नाटकों की भाषा की विलष्ठता 
तथा टकसालीान आदि काक्षेप तिराघार सिद्ध हंगे । 


जलार्डाइस मिकल ने वाटक को भाषा पर विचार करते हुए लिखा है कि 
छआारम्म मे ही यह मान लेना चाहिए कि सामान्य जीवन को मापा जो देवतिक व्यव- 
हार म भ्रयुक्त होती है भाटक के छिए उपयुक्त नही है इसके साथ ही ताटकम 
प्रयुवत भाषा यदि कृत्रिम है तो भी अभिप्राय सिद्ध नहों होगा ।॥ किसी भी महत्व 
धुर्ण नाटकीय कृति मे इस प्रकार को भाषा का व्यवहार नही होता है । बह नाटकोय 
सव द जो सक्षिप्त, सुगठिव तथा जीवन का सार-तत्व क्लात्मकता के साय प्रस्तुत 
क्रता है--श्र प्ठ समया जाता है | सुखात और दुखात नाठगो को भाषा पर भरी 
उसने विशहतार के साथ विचार किया है । 
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यहे प्रारम्म कांल से ही स्वीकृत है कि सुखात्त नाटको की अभिव्यवित का 
माध्यम बह छद है जो पूर्णत छद॒ न होते हुये गद्य के समीप हो--जिसम जीवन मे 
प्रयुवत सामाय छद भी थे हों औौर न उसम उच्चकोरि का विम्ब विधान ही हो। 
जब कि दुघात नाटक अधिक सवेदनात्मक होते हैं-इसलिए उनमें उच्च कोटि को 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति तथा प्रथाह पूर्ण लयात्मकू भाषा को अपेक्षा रहती है। 
प्रसाद जी वी नाट्य भाषा पर विचार करते हुए यह क्षमिमत ध्यान देने योग्य है-- 
*असाद ने अपने नाटकों को यथार्थवादों भूमि पर नहीं रखा, उनको धश्लैंलो म चर 
स्कार तथा काव्यात्मकता है। लो की वि"पता के साथ हो प्रसाद के सवाद भी 
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मावात्मक हैं, बौद्धिक नहीं, उनमे कोरो बौद्धिकता, सम्भाषण पदुचा या उबित- 
चंचित्य नही है । इस दृष्टि से यद्यपि उन्होने अपने ताठकों का माध्यम गद्य ही रखा 
है, परन्तु वह गद्य कविध्व के अधिक उमोव है। पाइिचात्य नाटकों में पद्य दुखात्त 
सुष्दियों के लिए उपयोगी माना गया है, परन्तु प्रशाद जी ने अपने सुखाम्त नाटकों 
में भी इसी पद्धति को अपवाया है। यह प्रसाद को अपनी विद्येषता है 7 
प्रधाद के माटकों की भाषा में काव्यत्व और जीवन की धूंदमता के दर्शन 
भारम्भ से हांते हैं । प्रारस्मिक नाठकों को भाषादली मे वे प्रोढ और परिमाजित 
झूप हमारे सामने उपस्यित नद्दी कर सके । गविशाख' की भाषा पर वियेदरी प्रभाव 
कही कही दिखाई पड़ता है। पद्म का प्रयोग भी बीच-वीच में हुआ है। महापरिगल 
और तरला के सवाद मे प्रयुक्त भाषा इसका दुष्टान्त है'- 
महापिगल-देखों कैसी पिघछ गई । गर्म बढाई में घी हो गई। गहने का 
जब मास सुना, वस पानी पानी। 
तसला-बातें न वनाद्ो, छाओ मेरा हार । 
महाविगल-अभी तार छगे तब न हारे मिले । 
विशाख अपनी व्याझुछता का निवेदन चन्द्रलेखा से पद्य में ही करता है -- 
“हृदय कौ सब व्ययायें मैं क्हूग।, 
तुम्हारी झ्िडक्रियाँ सौ सो सहूुगा। 
झमुप्रास का मोंह और पद्य का प्रयोग क्रश, कम होता गया है। प्रभाद की भाषा 
का वास्तविक स्वरूप 'मजातशन्रु' से उपलक्ष्य होता है । इसमे काव्य वी गरिमा है, 
विचारों का वाहुस्य है तथा जीवन दर्शन बी विविध स्थलों पर सरक्ष अभिव्यवित 
हुई है। 'विशास' वी अपेक्षा 'राज्यश्वी! की भाषा अधिक सुगठित तथा सरस है। 
सुएनच्वाग से कहे गये विकट्घोष के इस ववतन्य में भूखी धान्ति को मैंने देखा है, 
कितने शवों मे बह दिखाई पडी। शान्ति को मैंने देखा है, दरिद्रों के भीख भागते पर 
मैं उस शान्ति को घिवकारता हू । धर्म को मैंने खोजा जी, “पात्रों में, पंडितों के कूट 
तक में उसे विलखते पाया, मुझे उसकी आवश्यकता मही,” प्रदाह और बल है । 


“अजातग्नत्र' की भाषा में काव्य, दर्शत और ममोविज्ञन का अद्भुत सम्मि- 
श्रण है । श्यामा बौर गौतम जैसे विपरीत स्दमाव वाले चरित्र हैं, देवकी और 
मल्लिका जैसे शाग्त और प्रकृति से गम्भीर परत तथा छस्ना, श्यामा और दाक्तिमती 
जैसे उद्धत और स्वाभिमानी सभी अपने भावो और विचारों को माभिक्ता के साथ 
व्यक्त क रने में समर्थ हैं ।भाववा और कल्पना से ओत-प्रोत विदंद्धक भपने अतीत को 
इस प्रकार स्मरण करता है .- “विश्व के असलय कोमल क्ठो की रसीछी तानें पुकार 
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बनकर तुम्हारा अभिनन्‍्दन करने, तुम्हे सम्हार कर उतारने के लिये नक्षत्र लोक को 
गयी थी । शिशिर कणों से सिक्त प्रवन तुम्हारे उतरने की सोढो वना था, ऊपा ने 
स्वागत किया, चादुकार मलयानिल परिमल की इच्छा स परिचारक बन गया, और 
बरजोरी सह्ल्शय के एक कोमल दृन्त का आन देकर बुम्हारी सेवा करने लगा ॥! 
छलना अपनी घृणा, अहमन्यता और ईर्ष्या के भाव विम्वसार से व्यक्त करती है 
प्रसाइ की भाषा ऐसे स्थलों पर स्वभावत भ्रवाह युक्‍त हो उठती है, और तत्सम 
शब्दों वेः प्रयोग भाव को व्यजना म तनिक भी वाघक सिद्ध नही होते । निम्नलिखित 
उद्धरण इसके समयंन से प्रस्तुत है-- 


“इन भुलावो मे में नही आ सकती । महाराज ' मेरी घमनियो मे लिच्छिवी- 
रबत बडी शौघ्रता से दौडता हैं। यह नौरव अपमान, यह साकेतिक घृणा, मुझे सहय 
नहीं, और जब कि खुल कर कूणोक का अपकार जया जा रहा है, तब तो-! 
जात काशी युद्ध मे वर्दी हो गया है । छछना की महत्वाकाक्षा निराशा म॑ विछीब 
हो चुको है। वह क्षुब्ध हे, दुसो है । वह अपने इकछोते पुत्र के बन्दी होने के लिए 
बासवी को अपराधिनी समझती है । छलना प्रतिशोध की ज्वाला मे जरू रही है। 
खासवी को बुजाकर वह अपने क्षोभ, पीडा और प्रतिशोध के भावी को जिन शम्दें 
में व्यक्त करतो है उसके प्रत्येक शब्द से छलना की मानसिक स्थिति का बड़ा ही 
स्पष्ट ज्ञान होता है। 'मीठे मुह वी डाइव अब तेरी बातो से मैं ठडो नहीं 
होने की । भोह ' इतना साहस, इतनी कूठ चातुरी । आज मैं उस्ती हृदय को 
निकाल छूगी, जिसम यह सब भरा था | वासवी, सावधान ! मैं भूखी सिहनी हो 
रही हू / 

प्रसाद की भाषा की यह विशेषता है कि जहाँ वह सरस, मादक और योवन 
का भावना और कल्पनामय चित्र खींचने मे समर्थ है, वहा दार्शनिक भावों की 
अभिव्यक्ति के लिए भी उसमें अद्भुत क्षमता है। जितनी सफ्छता के साथ वे 
ब्राह्मण-दर्शंन को उसके यनुकूछ भाषा मे व्यक्त करते है, उसी प्रश्नर बोदढ़ दर्शन को 
भी सजीव भाषा में उपस्थित करते हैँ। विम्बसार ससार की क्षण भगुरता तथा 
मनुष्यो के भहकार और स्वार्थ को भावना से प्रेरित होकर चारो भोर व्याप्त 

शान्ति और सधर्पष को देखकर विचार करता हैं। प्राकृतिक पीठिका पर दाशनिक 
भावों को चह इस्त प्रकार व्यक्त करता हे «- 

आह, जीवन की क्षण भगुरता देखकर भी मानव क्ित्तनी गहरी नीव देना 
चाहता है) भाकाश के नीले पत्र पर उज्जवल अक्षरों से छिखे अदृष्ट के छेख 
जब घीरे धीरे लुप्त होने छगते हैं, दभो तो मनुष्य प्रभात समझने लगता है और 
जीवन सपग्राम्र में श्रवृत्त होकर अनेक अकाड-ताडव करताहे ता 
अजातशत्रु में दाशशनिक्ता तथा भावुकतायूर्ण स्थलों के कारण भाषा पहले नाटकों 
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की भपेक्षा कुछ बोझिल ही चलौ है ॥ यह सर्वथा स्वाभाविक है। गहन भावो की 
धभिव्यक्ति साधारण बोल-चाल्न की भाषा भे नही हो सकती । इसके छिए तत्सम 
छब्दों वा प्रयोग आवश्यक हो जाता है । इसके साथ हो इस बात पर भी ध्यान देना 
चाहिए कि अधावधि संसार के सर्वश्रेष्ठ वाटक काब्यात्मक और दाशेनिक तत्वो के 
आधार पर ही जीवित हैं। सामान्य भाषा और अभिनय को ध्यात में रखकर ल्खि 
हुए दाटक साहित्य की अमर-निधिं हो सकते हैं--इसमे सनदेह है | 


“अजातद्षत्रु' के दाद 'जतमेजय का नाग य्च मे ब्राह्मण दर्शन को प्रसाद ने 
श्रीकृष्ण और थ्यास जैसे दा निको के माध्यम से प्रस्तुत किया है। श्रीकृष्ण अजु न 
से सृष्टि का रहस्य समझ्षाते हुए कहते है 


'सक्षे सृष्ठि एक व्यापार है, कार्य है। उसका कुछ न कुछ उद्देश्य अवश्य है । फिए 
ऐपी निराशा क्यों ? 8ल्‍% तो कल्पित है, अम है । उसी का निवारण होना आवश्यक 
है । देखो, दिन का अभ्रत्यक्ष होता ही रात्रि है, भालोक का अदर्शन ही अन्वक्रार है। 
थे विपक्षी दन्दर अभाव हैं । क्या तुम कह सकते हो कि अभाव की भी कोई ज्ञ्ता है 
कदावि महीं / श्रीक्षष्प अजु' न को मानप्तिक जडता और शैथिल्य को दूर कर कठोर 
तम वार्य से प्रवत्त होने की प्रेरणा देठे हैं | ऐसे अवसरों पर जब जीदन और जगत 
में साम्य की स्थिति छावे के छिये विचारात्मक सम्बाद होगे तो निश्चित हो भाषा 
कुछ क्लिप्ट होगी । यही करण है कि बसा, इवापद सकूछ, कॉगिका, झुहंक, अस्तें> 
बासी, कृत्या, उर्जेस्विवा, निज॒त्व, परकीयप्ब, विपक्षी इन्द्र, पश्चात्पद और आरण्यक 
भादि बब्दो का पयोग हुआ है । 


इस प्रकार के दाशेनिक अश के साथ कुछ सरछ तथा भावधुर्थ ग्यांश भी 
हैं जो गध-गीत हो गए हैं--'बुलाछो, बुढालो-उस वसत को, उस जगली वसन्त की 
जौ महलो के मन को उदास कर देता है, जो मन मे फूछो के महल बना देता है, 
जौ भूले हृदय की धूछ मे मकरन्‍्द सींचता है। उसे अपने हृदय में बुदालों। जो 
पत्चड करके नई कॉपछ लाता है, जो हमारे कई जन्मो की मादकता मे उत्तेजित होकर 
इस भान्त जगत्‌ में वास्तविक वात का स्मरण करा देता है, जो कोकिक के सदृश 


सरनेह सकरण आवाहन करता है उस बसन्त को, उस गई हुई निधि बी 
लोदा मो ।! 


प्रसाद की नाद्य-भाषा में क्रमश साहित्यिक तत्वों का विकास होता गया 
है । 'स्कदगुप्त' ऐव॑िहासिक तथा भारत के सास्कृतिक उत्पशन काल से सम्बद्ध हैं । 
चुस्त्रि चित्रण में अस्त न्द का उद्घाटन हुआ है । अत स्वाभाविक है कि इसकी 
भाषा में सहृत गर्भित पदावली का प्रयोग होगा । स्कन्दगुप्त की भाषा पर विछप्टता 
था आरोप नही जिया जा सदता है। इतना निश्चित हैं कि इस माटक की 
आएा साहित्यिक है। 'मातृगुत्त' जैसे कवि चरित्रो के कारण काव्यात्मक गद्यांझो 
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का प्राचुर्य हैं। विरागजन्य उदासीनता तथा अनासक्त भाव से कर्म में प्रवृत्त होने के 
कारण चित्तनशील स्वन्द की भाषा में दाध्निकता का आ जाना स्वाभाविक है। 
मन और हृदय का विहलेषण करने को शक्ति सामान्य जीवन की भाषा में नही हो 
सकती । 

भटाक नारी हृदय का विश्लेषण करते हुए कहता है--'एक दुर्मच् दारी 
हृदय मे विश्व प्रहेलिका का रहस्य बोज हैं। बतृष्ति कौ चचल प्रवचना क्पोलो 
पर रक्त होकर भौड़ा कर रही है। हृदय में इवासो को ग्रमी विलास्र वा सदेशवहन 
कर रहों है । 

जयमाला और देवसेना जैसे स्त्री-पात्रों के लिए जहा कत्तव्य और मर्यादा 
की रक्षा के लिए जीवन की वनि दे देना सरल और सामान्य कार्य है, वही युद्ध की 
भाव और विचार से समन्वित तिम्नलिखित व्याख्या ध्यात देने योग्य है। जयमाला- 
“युद्ध क्या गान नहों है २ रुद्रवा श्छुपीनाद, भेरवी का ताण्डव नृत्य गौर झस्मो का 
वाद्य मिलकर भैरव समोत की सृष्टि होती है। ध्वसमयी महामाया प्रकृति का वह 
निरन्तर सगीत है । उसे सुनने के लिए हृदय मे साहस ओर बलछ एकन करो। 
अत्याचार के इमझाग में ही मगछ का, शिवका, सत्य सुन्दर सगीत का समारम्भ 
होता है ।' युद्धनकाछीन स्थिति मे सामान्य भाषा मे यह न कहकर कि युद्ध में मरने 
के लिए हम लोगो को तेयार रहना चाहिये-इस धकार रूपक की १ल्‍पना तथा उसे 
दाशशनिक रूप देवा प्रसाद जेसे कवि और दाशंनिक के लिए ही सम्भव है । 


बल्पना और भावना की प्रतिभा, ठथा उदात्त विचारों को सगोतमयी 
देवसेना विविध स्थलों पर कभी गम्मोर विचारो को व्यक्त करतो है तपा 
कभी माव-विभोर होकर राग अलापती है । कोई हृदय-हीन हो ऐसे थात्रो से 
साधारण मनुष्यों को भाषा में जपने भावों और विचारों को व्यक्त क्रमे कौ अपेक्षा 
करेगा । देवसेना स्वर्ग का निरूपण इस परकार करती है-'जहा हमारी सुन्दर कर्पना 
आदर्श का नोद वनाकर विश्राम करती है, वह स्वर्ग है। वही विहार का, वही प्रेम 
करने का स्थल स्वर्ग है, और वह्‌ इसी छोक मे मिलता है॥। जिसे नही मिला, वह 
इस ससार में अमागा है । 

निराध्या और व्यया से पीडित देवसेमा अपने जीवन की दयनीय बवस्था पर 
विदयार-लीन है--'सग्रीत सभा की अन्तिम लहरदार बोर आश्रय हीने तान, घृषदान 
को एक क्षीण गन्ध-घूमरेखा, कुचले हुए फूलों का म्छान सोरभ, ओर उत्सव के पोछे 
का मदसाद, इन सबो की प्रतिकृति मेरा क्षुद्र नारी-जीवन । मेरे प्रिय गान । अब 
क्यों याऊ' और क्या सुदाऊ ॥” इस गद्याश्ञ का प्रत्येक ४ब्द मानों देवसेना की मामिक 
व्यथा को कहानी वह रहा है | 

यह सर्वथा स्वामाविक ओर उचित है कि चाटककार मातृगुष्द जैसे कवि- 
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पात्र से भांवास्मक भाषा में जपनी बात कहछाये । कवि होते हुए यदि वह जब- 
जीवन की सापान्य बोली का प्रयोग करता हैतो इसे अनुचित माना जायेगाई 
प्रसाद वे विषय म पहले हो कहा गय्रा है कि वे प्रथम तो कृवि हैं बाद मे नाटककार] 
प्रकृति के सिलष्ट वर्णन के चित्र भी नाटक में उपलब्ध होते हैं। उदाहरण स्वरूप 
ब[इमीर छूटने पर मातृगुप्त द्वारा प्रयुक्त भावपधूर्णगद्याश प्रस्तुत है- 

“अमृत के सरोवर म स्वर्य कमल खिल रहा था, भूमर वश्शी बजा रहा था, 
सौरभ और पराग की चहल-पहल थी । सबेरे सूर्य की किरणें उसे चूमने को छौटती 
थी, सन्ध्या मं शीतल चादनी उस अपनी चादर से ढक देती थी | उमस्च मधुर सौ*दर्य, 
उस्ध अतीन्द्रिय जगत बी साकार कल्पना की ओर मैंने हाथ बढ़ाया था--वही स्वप्न 
डूठ गया । प्रद्ृति का सहिलष्ट चित्रण जिसमे कवि की आशा का महल धाराशाबो 
हो जाता है--उठछ हिमाहुय के ऊपर प्रभात सूर्य को सुनहरो प्रभा से आालोकित प्रभा 
पीछे पोखराज का सा, एक महल था । उसी से चवनीत की युतली झाक कर विदव 
को देखती थो । वह हिम को शीतछता स सुसगठित थी । सुनहरी किरणों का जदुन 
हुई । तप्त होकर बहू महल गछा दिया | पुदली ! उसका भगल हो, हमारे बथु की 
शीतलता उसे सुरक्षित रफ्े | कल्पना की भाषा के पश्र गिर जाते हैं, मौन नीड मे 
निवास करने दो ! छेद्ो मत मित्र ।! 


नाटककार की भाषा में विषय को साकार उपस्यित करते का अदभुत 
कौशल है-- 


“एक प्राप-पक मे फेंसी हुई निर्लेज्ज बारी) क्या उसका नाम भी बताना 
होगा ? समझो, नहीं तो दाम्नाज्य का स्वप्त गछा दबाकर भग कर दिया 
ज्ञागगा । 

अनल्तदेवी विज्या का उत्तर भी उसी प्रकार सशक्त तथा सजीव भाषा मे 
देती है, जिसे पढ़कर भाद मूर्ते हो उठते हैं--'जा जां, छे अपने भटाक को, मुझे एसे 
कीट पतगों की आवश्यकता नहीं । परन्तु स्मरण रखना, मै हु अनन्तदेवी । तेरी 
कूटवीति के कटकिसे कानन की दावारिति-तरे ग्रव॑ं-शैछश्य॒ग का वच्ध ! मैं बह थाग 
छंगाऊंगी, जो प्रल्य के समुद्र से भी न युझे ।” छायावादी भाषादौली म अमर्त 
भावनाओं को मूर्ते रूप मे व्यक्त करना प्रमुखता से प्राप्त होठा है। स्कन्दगुप्त मे 
भी ऐछ्ले दुष्ट न्‍तो का अभाव नहीं है। स्कन्द, शर्बनाग को क्षमा-प्रदान करते हुए 
कहता है- परन्तु मैं तुम्हे मुक्त करता हू, क्षमा कग्ता हैं। तुम्हारे अपराध ही 
तुम्हारे मर्मे-स्थल्त पर सँकडों विच्छुओ के डक की चौट करेंगे ।' 

प्रताद जी ने भाषा का भ्रयोग पात्र और वातावरण को ध्यान मे रख कर 
किया है। हास्य छा प्रयोग जहा भी उन्होने किया है वृहाँ वातावरण की गम्भी र्ता 
मै बैदा हुए तनाव को कम किया है तथा वहा भाषा उसके क्नुकूछ हो गई है। ऐसे 
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स्थलों पर तत्सम शब्दों वा प्रयोग भी हुआ है पर वह्‌ तनिक भी खसगत नहीं 
छगता है। धातुसेन कौर कुमारयुप्त का सवाद इसके उदाहरण में दियाजा 
सकता है-- 

बुमारगुप्त (हँसते हुए)-तुम्हारी छका मे अब राक्षस नहीं रहते २ बयो 
धांतुसेन । 

घातुसेन-राक्षस यदि कोई था तो विभीषण बौर बद्दरों मे भी एक सुग्रीव 
हो गया या । 
दूसरे प्रकरण म घातुसेन कहता है-सुना है सन्नाट ) स्त्री की मनणा बडो अनुकूल 
भर उपयोगी होनी है, इसीलिए उन्हे राज्य की क्षझटों से शीघ्र छुट्टी भिछू गई। 
परम भट्टारक की दु ईई। एक स्त्री को सनो आप भी बना लें, बडे बड़े दाढो मू छ 
वाले मन्त्रियों के बदले उसकी एकान्त मन्त्रणा कल्याणकारिणी होगी ।' 


उपर्युक्त उद्धरण म हास्य और व्यग्य का सुन्दर मिश्रण है । घातुसेन देश- 
द्रोही शक्तियों की ओर सकेत करता है । तथा सम्राट को विपय वासना की आसक्ति 
पर अप्रत्यक्ष रुप से व्यग्य करता है। धातुसेन का हास्य परम्परागत विदवृषक्ञो का 
हास्य नहीं है बल्कि उसव स्थिति का यथधाय॑ चित्रण है। ऐसे जहा केवल हास्य का 
प्रयोग हुआ है वहा भाषा सरलढत और विपय के अनुकूल हो गई है-- 

घातुसेन- (हाथ जोडकर) “यदि दक्षिणा पथ पर आपत्रमण का आयोजन हो 
तो मुझे आज्ञा मिले । मेरा घर पाम है, मैं जाकर स्वच्छदतापूर्वक लेट रहुगा, सेना 
को भी कष्ट न होने पावेगा ।' 

मुदूगल-'जय हो देव ! पाकशाछा पर चढाई करनी हो तो मुझे आज्ञा 
पफ़िले १ मैं अभो उसका सर्देस्दान्त फर डालू ॥ ये उद्धरण इस तथ्य के साक्षी हैं 
कि प्रसाद ने कवित्व ओर दाशंनिक विचारों को अभिव्यक्त करने योग्य भाषा के 
साथ हास्पानुकूल सरल भाषा का भी प्रयोग किया है। 'राज्यश्री' तथा 'अजातश्त्र 
में भी ऐसे स्पल आये हैं, जहा सूचना देने के साथ सरल गौर बोधगम्य भाषा में 
हास्य की सूष्टि होती है । कौच्याम्वी पथ में जीबक और बसन्तक का सवाद इसका 
साक्षी है। वसतक के वार्तालाप से यह ज्ञात होता है कि राजश्क्ति चादुकारिता 
को पसद करती है, उसके सामने उचित और अनुचित का प्रश्न गौण है- 

जोवक-/'सुम लोग जैंसे चाटुकारों का भो कैसा अधम जोवन है ए 

वस्तक--'और आप जैस छोगो का उत्तम २ कोई माने चाहे न माने, टाग 
अडाये जाते हैं। मनुष्यतता फा ठीका लिये फिरते हैं ।” 


स्कर्दगुप्त! में परम्परागत विदूषकों के अनुसार मुद्गछ पेटू ख्ौर भोजनप्रिय है। 
इस स्वभाव के अनुझूल नाटकैकःर ने उसके लिए भाषा का भी प्रयोग किया है-- 
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देवसेवा-'आज कौन-सी तिथि है ।' 


मुद्ग ल- हाँ, इजम्तान के घर एकादशी बोर मेरे पारण की द्वादश्ी, वयोंकि 
ठीक मध्याह्ल में एकादशी के ऊपर द्वादशी चढ़ बैठी है, उसका 
गला दवा देती है, पेट पचकने लगता है । 


प्रसाद का अग्तिम वृहदाकार नाटक 'चखगुप्त' है. जिसमे उनकी भाषा की 
प्रौदता नादकीय गरिमा के स्लाथ दृष्टियोचर होतो है। इसमे मनोवेगों को व्यक्त 
करमे की अपूर्व क्षमता है। क्रोध, क्षोभ, शान्ति भोर व्यम्म को प्रभावोत्वादक भाषा 
में नाटककार ने व्यक्त किया है | 


'चद्रगुप्त' मे चाणबय एक ऐसा पात्र है जी केवल अपनी लक्ष्य सिद्धि 
चाहता है। किसी प्रकार की विध्व-वाघा से रचमात्र भयभीत नहीं, बह अपने मार्ग 
पर दढता से आगे बढता है। बह हिमालय के समान अडिंग और समुद्र के समान 
गम्भीर है। यह सर्वेधा स्वाभाविक है कि ऐसे पात्र की भाषा मे एकरूपना होगी, 
उसके भावों और मनोविकारों के चढ|व-उतार के साथ भाषा का भी रूप परिवर्तित 
होगा। चन्दगुप्व चाणक्य से बहुत अधिक प्रभावित है । कर्त'ब्यनिध्ठा की प्रमुजता 
के साथ उसकी भावनाओं का कोमन पक्षा भी कही कही उमर आया है-इसलिए 
ऐसे स्थलों पर भाषा भी भावानुकूल हो गयी है--अन्यथा चच्द्रगुप्त की भाषा में भी 
एंकरूपता का ही बाहुलय है। यहाँ हमारा अभिप्राय केवल यही र॒पष्ट करना है 
कि पान्नों की सास्कृतिह और भावनात्मक विविधता के कारण भाषा के स्वरूप में 
भी क#िवित चढाव उतार आये हैं । आरम्भ मे ही यह नहा गया है कि प्रसाद जी 
भाषा की एव#पता के समर्थक हैं। चाणवय ने अपने शान्त, राजनैतिक तथा अन्य 
विचारों को अनेक स्थानों पर बड़े वेग और बल के साथ व्यक्त किया है। उसकी 
मानसिक्र स्थिति के अनुकूल भापा का स्वरूप भी परिवर्तित हुआ है। उदाहरण से 

हू अन्तर स्पथ्ठ होगा। राजनैतिक स्थिति की व्यास्या करते हुये वह सिहरण से 
कहता है- 

तुम मालखव हो और यह मागघ, यही तुम्हारे सान का अवश्वान है न ? 
परन्तु आत्मसम्प्रात इतने ही से सन्तुष्ट नही होया । मालव बोर मागव को भूलकर 


जब तुम आयदित का नाम लोगे तभी वह मिलेगा । क्‍या तुम गहीं देखते हो कि 
सबनाझ होगा । 


तहद वी राजसभा से अपमातितें कर चाणक्य को शिखा पकड कर वहाँ से 
बाहर निकाला गया। उस्र समय चाणक्य के भ्त्येक शब्द से अग्नि ज्वाला निकल 


रही है-- 
"सोच ऐ ब्राह्मप की शिखा ! शुद्र के अन्न से पले हुए कुत्ते | खीच छे। 
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परन्तु यह शिखा नत्द कुछ की कालसपिणी है, वह तब तक वत्धन में न होगी, जब 
हक नादकुल निशेष न होगा।' 

चाणक्य, सुवासिती के हुदय मे राक्षस के प्रति अनुराग पैदा करने की भावना 
से बपनी स्थित्ति स्पष्ट करता है ॥ इस समय चाणबय को भाएा मे पहले की तरह 
रुक्षता नहीं है। भाषा भाव के अनुकूछ कोमल हो गयी है- 

चाणक्य--(हसकर)--सुवाधिती ! वह स्वप्न टूट गया-इस विजन बालुका- 
सिस्धु भे एक सुधा को लहर दोड पडी थो, किन्तु तुम्हारे एक भर,-मग ने उसे लौटा 
दिया। मैं कगाल हू 7 


चन्द्रगुप्द को सर्वप्रथम तक्षशिला के गुरुकुछ में आम्भीक के आक्रमण के 
समय घिंहरण के सहायक रूप मे हम देखते हैँ वहां जैसी भाषा का प्रयोग वह 
करता है, प्राय उसी प्रकार की भाषा उसके सम्बादो मे प्राप्त होतो है। मालविका 
के साथ वह हृदय को भाषा मे बोलता है । 


घ्वन्द्रगुष्त-- (सहसा प्रवेश करके )--ठीक है, प्रत्येक निरपराघ आर्य स्वतस्त्र 
है, उसे कोई वन्दी नहीं बना सकता है, यह क्या | राजकुमार ' खड्ग को कोश में 
स्थान नही है कया २! 

वह मालविका से अपनी व्यक्तिगत स्थिति का विश्लेषण करते हुए अपने 
भोतर चलने वाले सघर्ष को इस भ्रकार व्यक्त करता है- 

चत्धगुप्त-सधर्प ! युद्ध देखना चाहो तो मेरा हृदय फाडकर देखो, भाल- 
विका। आशा और निराशा का युद्ध, भावों का अभाव से इन्द्र । कोई कमी नही, 
फिर भी न जाने कौन मेरी सम्पूर्ण सूची मे रिक्त चिन्ह लगा देता है। माछूविका, 
तुम मेरी तास्बूछ वाहिनी नही हो, .ब्टोजने से भी नहीं जान पडता ?! 

भावना को तोद्रता के साथ भाषा मे तोब्रता आयो है । युद्ध के वातावरण 
मे शौय॑ प्रकाशन में चद्धगुप्त को भाषा मे गतिप्लीलता है । मालविक्रा, कल्पाणी 
अथवा कार्नेलिया से दातें करते समय उसको भाषा की गति में शिथिल्‍ृता भा 
गई है । 

भावों और मनोविकारी को भिन्नता के कारण प्रसाद की भाषा में अनेक- 
रूपता परिलक्षित होती है। दादयायत्, चाणक्प, व्यास, बुद और कृष्ण जैसे पात्र 
अध्यात्म दर्शत तथा जीवन और जगत के ज्ञाइवत और दोणिक तत्वों पर विचार 
करते हैं । च्ियतिवाद, कमंवाद योगवाद और आनन्दवाद जंसे दा्॑निक दिपयों पर 
विचार करने के लिए स्व्राभाविछ् है कि विषय के अनुकूछ भाषा में गम्भीय का 
जायेगा । देवतेता, मालविका, कौर कोमा जैसे भाव-भप्रवण पात्रों के सम्बादों में 
भाषा काव्याप्मक हो गई है । मातृगुप्त जैसे कवि चरित्र के प्रयुक्त गद्याश गद्य भीत 
के सुन्दर दुष्टान्त हैं। भाषा की यह सुषमा, मघुमण्ठा और प्रवाह पच्ताद की प्रोढ 
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भाषा शैली को मपनी विश्वेषतायें हैं। स्कत्दगुंप्त और घन्द्रगुप्त में प्रसाद को उत्कृष् 
भाषा शैक्लो के उदाहरण उपछब्ध होते हैं। 'राज्यश्रो' से छेकर चन्द्रग॒ुप्त तक प्रत्ताद 
की भाषा का क्मिक विकास हुआ है । इस विषय मे यह मत--उनके नाठकों की 
भाषा शैली से विकास की परम्परा अन्तनिहित है, जो भाषा के सारत्य और भावो 
के नैसभिक निर्माण और उप्वपे को भोर बढती गई है'! बहुत ही उपयुक्त है । 


ाऊआउनक्कएिपद््प्---++ 


१ भाषाय॑ वाजपेयी "हिन्दी साहित्व-बीसवी छताब्दी' सन्‌ १९५४ का प्रकाशन 


१ २ रा 


उपसंहार 
9 


प्रसाद तथा द्िजेद्ललाल राप तुलनात्मक मूल्यांकन 


बंगला साहित्य के महानतम नाटककार द्विजेन्धलाल शाय तथा हिन्दी के 
यूग प्रवर्तक नाट्य प्रष्येता जयश* र प्रसाद की तुलना यहा इसलिए अपेक्षित समझौो 
गयी है विः दोनों प्रवृत्तिया स्वच्छन्दतावादी हैं तथा दोनो ने नादय-योजना को नव- 
जीवन दिया है। प्रसाद तथा राय के अधिकांश नाटक इतिहास सम्बलित है तथा 
चन्द्रगुप्त मौर्य के जीवन व्यापार पर आधघृत नाद्य-रचना दोनों ने को है। यहा 
हमारी तुलना का प्रमुख आवार दोनो के चन्धगुप्त नाटक होंगे, फिर भी इन्हीं के 
माध्यम से हम दोनो के कलात्मक वेशिष्ट्य की सप्रग्रता तथा उनकी शाश्वत जीवन 
दृष्टियो की परिव्याप्ति को भी देखने की देष्दा करेंगे ॥ 
जहा तक 'चद्दधगुप्त' को ऐतिहासिकता का प्रश्न है, दोनो नाटककारसो में 
म्ैकय नहीं दिखाई पडता। राय चन्द्रगुप्त को मुरा दासी का पुत्र भानते हैं जबकि 
प्रसाद उस्ते क्षत्रिय सिद्ध करते हैं । राय महोदय ते नन्‍्द की हत्या में मुरा को घसोह 
लिया है, मुरा का हत्या के लिए आदेश देना अस्वाभाषिक हो जाता है वयोकि मुरा 
ने जो कुछ पहले कहा है वह इस छूर कार्य के सर्वेधा विपरोत है। चाणक्य के 
सम्बन्ध मे भी दोनो एक हो ऐनिहासिक विन्दु पर नहीं खडे हो पाये हैं। यहा हम 
दोनों नाटककारो वी इतिहास भिज्ञता तथा पाण्डित्य की छान-बीव नही कर सके, 
परन्तु इतना अवश्य वह सकते हैं कि इतिहास के बन्त॒रग ज्ञान की सूद़मता तथा 
बहुलुता जितनो “प्रधाद' में है, उतनी “राय! से नहीं। 'प्रसाद! इतिहास के विस्तृत 
ज्ञान को मादभूमि पर अपने अगाघ सांस्कृतिक प्रेम को दर्शाते हुए मानव को 
सूद्षपाति सूक्ष्म वृत्तियों को उद्घाडित करने से वे बेजोड हैं ।'” उनमे इतिहास की 





१. हिन्दी के स्वच्छत्दवाबादी मादक, पृष्ठ १३६ 


३5५7] [ पसाद कौ वादूप-कला 


मौलिक सूझ तथा उद्भावनायें विधमान हैं, जिन्हे इतिहास के पण्डित भी स्वीकार 
करते है । उनके चन्धगुप्त नाटक के 'मौये वश' शीष॑क ४९ पृष्ठो के शोधात्मक 
छेख से हमारे इस वथन की प्रामाणिकता स्वत, छिद्ध हो जाती है। दोनो नाटकों 
मे देश-प्रेम के आदर्श की प्रतिष्ठा हुई । राष्ट्रीय बीरत्व को विदेशों शक्तियों के 
सम्मुख्त श्रेष्ठ घोषित करने का भयास गय और प्रसाद-दोनो कछाकारो ने किया 
है, परततु उक्त भावना को नाक मे सघर्षात्मक भूमिका देने में प्रसाद को अपेक्षा- 
कृत अधिक सफलता मिली है। राय की सघर्पात्मक प्रक्रि। भावुकता से ओत-ओत 
है। राष्ट्रीय भावताओ को उभाडने मे उन्होंने अति यथाथंवादी कार्य व्यापारों की 
सघटना की है, परिणामतः उनको दृष्टि एक्रागी हो गई है और इसों कारण 
चारिदिक विश्येषतायें नही उभरते पायी हैं। ऐलेस्जेण्डर ऐसे व्यक्ति को भी राय 
ने उसका चारिभिक गोरत सही प्रदान किया है जबकि प्रसाद ने सघर्ष एंव कार्य- 
ध्यापार को भूमिका पर उसके वीरत्व एव विश्व विजयिती भावना को जीवन्त रखते 
की चेष्टा की है। चरित्र प्रधान नाटकों को यही विश्वेषता भी होती हैं कि उसमें 
सभो पात्रों की चारिच्रिक विशपतायें सुरक्षित रहेँ । किसी विशेष पात्र के चरित्र 
फो क)ली स्याही से रग कर दुसरे पात्र को गौरवशील बनाना उत्कृष्ट नादय कला 
का उदाहरण नहों है। कुछ समीक्षक राय को बगछा का झेक्सपियर मानते हैं। 
परन्तु हम देखते हैँ कि मानव चरित्र के प्रति जितनी गहरी आस्था शेक्सपियर मे 
है, उतनी राय में कहा २? दोबसपियर के नाटकों मे मानव-जीवन का वैविध्य है, 
उससे प्रध्येक पात्र को चारित्रिक विशिष्टताओ को तटस्थ होकर विहलेषित किया 
है। उसके नाटकों में नृशस से नुशस चरित्रो की चारिव्रिक रेखाओ फो द्वर्धात्मक 
प्रक्रिया पर उभडते हुए हम देखते हैं, उदात्त से उदात्त चरित्र की कतिपय मानवीय 
कप्जोरियाँ अत्तद नव और माट्य-सघं के आधार पर नाट्य पटल पर दिखाई पडती 
हैं। राम के नाटक पहले से निर्धारित चरित्र को साथ लेकर चलते हैं, परिणामत- 
कुछ पात्र भ्रति उदात्त भूमिका पर उपस्थ।पित होते हैं, और अन्य चरित्र तिरोदित 
या नगण्य हो जाते हैं । इसके मूल मे राष्ट्रीय तथा नैतिक उल्र्प के प्रति उनका 
भावुक दृष्टिकोण है। बल्कि शेक्सप्रियर की विशेषताओं से मिलती जुलती कतिपय 
विशेषतायें हम प्रसाद मं विशेष रूप छे पाते हैं। प्रश्नाद के तादकों मे भी चारिन्रिक 
बैविष्य है, मानवीय सवेदनाओं को स्पश्न॑ करने की अद्भुत क्षमदा उनमे रही है । 
उनके दाटकों के प्रतिनाथक--चाहे वह देशी हो या विदेशी--अपनी समस्त वैयत्तिक 
विशिष्टताओं के साथ नाटूय-भूमि पर उपस्थित है; इसी से श्रताद की शेव्सपरियर 
के अधिक सम्रीप हमर पाते हैं॥ उनका प्रत्येक पात्र अपना एक विशेष अ्यक्तित्क 


रखता है। मानव मत की जितनी गहरी जानकारी प्रसाद के पास थी, उतनी 
राय के पास नही । 


असाद और राय दोनो के चाणवय के चरित्र में पर्याप्त भेद है। प्रसाद का 


ठुछवा और उपद्हार | [ ३०१ 


चाणक्य उस ब्राह्मणत्व का प्रतीक है जो ब्राह्मण ने तो कसी के राज्य में रहता है, 
न दिसी के अत से पछता है, स्वराज्य म रहता है और अमृत होकर जीठा है । 
ब्राह्मण सब कुछ सामथ्यं रखने पर भी, स्देच्छा से माया स्तूवों को ठुकरा देता है, 
प्रकृति के कल्याण के लिए अपने ज्ञान का दान देता है 7 दक्षिणा पथ के विजय के 
बाद उत्सव मनाने का चाणक्य द्वारा विरोध करने पर चद्धगुप्त के मात्ता पिता रुप्ट 
होकर चले गये हैं, जिससे चन्द्रगुप्त क्षुब्ध होकर चाणक्य से पुछता है--'यह कक्षुण्ण 
अधिकार आप कैसे भोग रहे हैं ? केवल साम्राज्य का नही, देखता हू, जाप मेरे 
कूटुग्व वा भो नियस्त्रण अपने हाथो मे रखना चाहते हैं 0 उससे चाणक्य के 
स्वाभिमाल को घक़का लगता है, स्वाभाविक भी है ब्योकि उप्तने निष्काम भावना से 
राष्ट्र हित के लिए ही सब कुछ किया है, कहता है- 

चन्द्रगुप्त ! मैं द्राह्मण हू ! मेरा सामज्य कशगा का था। आनम्-द-समुद्र में 
शान्ति द्वीप का अधिवासी ब्राह्मण मैं, चद्ध, सूर्य, नक्षत्र मेरे द्वोप थे, अनन्त आकाश 
वितान था, शस्य इयामला कोमला विश्वम्भरा मेरी शय्या थो । बौद्धिक विनोद 
कर्म था, सस्तोष घन था। उस अपनी, ब्राह्मण को, जन्मभूमि को छोडकर कहीं आा 
गया । सोहाद के साथ कुचऋ, फूलो के प्रतिनिधि काटे । प्रेम के स्थान भें भय। 
ज्ञानामृत के परिवर्तन में कुमन्त्रणा । पतन और कहा वक हो सकता हैं। छे लो मोयें 
चद्रगुप्त । अपना अधिकार छोन लो । यह मेरा पुनजन्म होगा । मेरा जोवन राज- 
नोतिक कूचकों से कुत्सित और कलकित हो उठा है । कसी छाया चित, किसी 
काल्पनिक भह॒त्द के पीछे भूमपूर्ण अनुसन्धान करता दोड रहा हू। शान्ति खो गई, 
स्वरूप विस्मृत हो गया । जान श्या मैं कहा और क्तिने नीचे हू । (प्रस्थान) ॥* 

चाणक्य के उपयुक्त कथन में उसकी वैपक्तिक चारित्रिक विशेषताएं बनु- 
रेख्वित हैं, इसमे उधका बह ब्राह्मणत्द भी सुरक्षित है जिसने अनासक्त बुद्धि से राष्ट्र- 
हिंत के लिए सब कुंछ क्या है। वह चन्द्रगुप्त से अलग होकर भी "प्रात काल उढ 
कर ब्राह्मणत्व की उपर्लाष्धि कर रहा है ।" चन्द्रगुप्त से कतिपय कारणवश अछगे 
होता है, परन्तु राष्ट्र कल्याण मे वह निरन्तर रत है। वही पर राय का चाणवय 
चन्द्रगुप्त से अछग होकर व्याकुल है, विक्षिप्त है--'यह सुन्दर हसी से भरा जगत है, 
ओर मैं इसका कोई नहों हू, इससे मेरा कोई सम्बन्ध नहीं ई । अकेले में हो इस 
असीम सो दर्य के राज्य से निर्वासित हू । जगत में अमृत के सागर की लहरें बही 
जा रही हैं, छोर पुल मैं, सतप्द, वृदित रुदय के फिलऐरे पर प्यपफ्ए रा कू>्तके- 
बन के छोर पर शूकर की तरह गढेया के कोचड म सोट रहा हू ।0 इस कथन से 
१ प्रसाद चन्द्रगुप्त, पृ० ५६ 
२ बटो पृ० १८८ 
३ हिन्दी नांटक-उद्भव और विकास, पृष्ठ २४९। 
४ चद्यगुप्त, दिजेन्रलाल राय (अनु० रूपतारायण पांडेय), पृष्ठ १२९।॥ 


३०२ | [ प्रसाद की त्ञाटुय-कला 


स्पष्ट है कि राय का चाणवय राजसुख के लिए कितना छिप्सित हैं, उससे बचित 
होने पर वह अपने को गढेया के कीचड में लोटने वाला झूकर समझता है। राय में 
चाणक्य की वह चारित्रिक गरिमा सुरक्षित नही है, जो प्रधाद मे सुरक्षित है! बह 
चाणक्य, छिसके बौद्धिक विन्यास पर राष्ट्र का भाग्य निर्मित हुआ है, अपने को 
आकर समझता है, फुछ हास्पास्पद प्रदोत होता है। इसवे बतिरिक्त प्रसाद और 
राय दोनो के चाणक्य का एक स्वरूप तब देखा जा सकता है, जब नन्‍द से बदला 
हेने की बात उठती है। प्रताद का चाणक्य व्यक्तिगत के द्वेप को भूठकर सनन्‍्द की 
हत्या करनेवाले नापरिका को रोककर उतसे कहता है--हम ब्राह्मण हैं, तुम्हारे 
लिए भिक्षा माग्रकर तुम्हें जीवन-दाव दे सकते है। गागरिक वृन्द आप छोग 
भाज्ञा दें, तन्द को जाने की जाता दें ।' वही पर राय के चाणक्य भे व्यक्तिगत व प 
की इतनी ग्रधावता है कि वह अति निष्दुर एव अमानवीय हो गया है। बद़केतु के 
रोकने पर भी वह कात्यायन को तन्द का वध करने के छिए प्रोत्साहित करता है, 
ओऔर उसकी मृत्यु के वाद उसके रक्त मै श्रपने हांथ रगकर अपनी चोटी बाषता है । 
#त्रु के मृतक होने पर साधारण व्यक्ति भी प्रतिहिंसा की भावना त्याग कर देता 
है, चाणक्य जैसे ब्राह्मण का यह कृत्म क्‍या प्रशपनीय हो सकता है ?/ 


राय के चन्द्रगुप्त की अपेक्षा प्रसाद का चद्धगुप्त भी अधिक स्व वलूम्बी 
तथा आत्म विश्वासी है । चाणक्य के रुष्ट होकर चले जाने के बाद वह निराश 
तथा हतप्रभ नही होता है । सिहरण भी दु सी हीकर गुरुदेव को खोज में बिकल 
जाता है, ऐसे ही समय मे हम प्रसाद के चन्द्रगुप्त का ब्रात्मबल उसी के दाब्दों मे 
देखें--“पिता गए, माता गई, गुददेव गये, कधे से कधे भिडाकर भ्राण देनेवाढ्ा चिर 
पहुचर मिहरण गया, तो भी चब्द्रगुष्त को रहता प्रडेगा और रहेगा ।* वहीं पर 
राय का चद्रगुप्त चाणक्य के अभाव में मानों अपना अत्तित्व ही खो बैठा है । 
उसके इस कथन से बात स्पष्ट हो जाती है-'मैं युद्ध नही करूग्रा। मैं अपने से 
बदला लूगा । मैं आत्म हत्या कछगा। शत्रु कौन है, प्रिय कौन है, मैं नहीं 
पहचातता बाहर दात्रु हैं, घर मे दात्रु हैँ । विश।ल दिस्तृत नदी के बीच म तूफान 
उठा है। इस नाव को पार छगाने वाला कर्णघार नही है। नाव इन चह्रो मे 
इंघर उधर उछछती गिरती डोछ रही है । दे ज्ञोका दे झोका । डूबने ही वाली है- 
अव देर नही । कैसा सजा है । चाणक्य नहीं हैं, जो सलाह दें चद्केतु नही हैं, 
जो प्राण दें । दे झोका-दे झोका ।/* 


१. चद्धगुप्त प्रसाद, पृष्ठ १७१-७३॥ 

२. हिन्दी नाटक--ठद्भव और विकास, पृ० २४९ । 
के प्रताद; चन्द्रगुप्त, पृ० (८६९। * 

४. बिजेद्धलाद राय . चद्धयुप्त, पृ० ११३।॥ 


तुलना और उप्सहार ] [ ३०३ 


इससे स्पष्ट है कि प्रसाद के चाणवय और चन्द्रगुप्त एक दूसरे के पूरक होते 
हुए भी अपना-अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व भी रखते हैं, ौर वही उनकी चरिन्रगत 
बैवक्तिकत भी सुरक्षित है, परन्तु राय महोदय के चाधक्य एवं चब्द्रगुप्त का 
अस्तित्व एक दूसरे पर आधारित है ॥ इस प्रकार के चरित्र विन्यास से राय के 
सम्बन्ध में जो ठस्य सामने जाता है, वह यह है कि उनके पात्र 'टाइप्स! अथवा ज़्र्ग 
के धतीक हैं) स्वय एक स्वच्छन्दतावादी कलाकार होते हुए भी उन्होंने 'दाइप्सा 
पात्नों की चरित्र सृध्टि की है, जबकि स्वच्छन्दतावादो नाटककार व्यक्तित्व प्रधान 
अथवा 'इन्डिबिज्युयछ चरित्र-सृष्टि करता है। प्रसाद को चारित्रिक सूध्दि चैवि- 
ध्यपूर्ण होती है, उसमे व्यक्तित्व की प्रधावता रहती है| उनके चरित्र अपनी सम्पूर्णता 
में अपने व्यक्तित्व को रक्षा करते हुए दिखाई पडठते हैं। यह दृष्टि चरित्र प्रधान 
नाटक के लिए अनिवार्य है । 


अभिनेयता वी दृष्टि से विचार करने पर राय के नाटकों को सफ्ल्ता 
प्रसाद की अपेक्षा अधिक मान्य हैं । सावंजनिक सवेदन को ग्रहण करने की शक्ति 
राय के नाटको में अपेक्षाकुत अधिक है । इसका कारण भी ज्ञाठव्य है। उन्होने अपने 
नाटकों मे राष्ट्रीय भावना या चेतना को विश्येप रूप मे उभोडा है, उनका सस्पूर्ण 
माटकीय विधान इसो मूल भावना पर केन्द्रित है, इसो कारण उनके नाठकीं मे 
वास अपोल्र की प्रधानता है। सक्षेप में हम कह सकते हैं कि उनके नाटक मूलत 
आएना-प्रघान हैं। प्रमाद के नाटकों मे भावना एवं बोछधिकता के विनियोग में सतुलन 
है | रुगता है प्रसाद ने नाटकीय क्षिश्रता को आवश्यकता पर भी जोर नहीं दिया 
है, इसीसे उनके नाटकों में मयरता वा दोष व्याप्त है । अभिनय को दृष्टि से उनकी 
मापा भो व्यवधान कारक है । उन्होंने कदित्वपूर्ण भाषा का प्रयोग दा निक विन्यास 
के साथ विया है ) इसोसे वह सामान्य दर्शकों के लिए सुगम नहीं हो पाती है, 
विश्विप्ट सास्‍्कृतिक लोगो के लिए बोघगम्य अवश्य है। सार्वजनिक भाव विनियोग 
को क्षमता उनके नाटकों में सम्भवत्र, नहीं है 7 


वस्तु-सगठन म भी प्रसाद नाठकीय आवश्यकताओं को ध्यान में नहों रखते 
हैं| इसी से उनके “चन्द्रगुप्त' बादि कुछ नाटको के कथातक हम्बे चोडे प्रसरित्त हैं ॥ 
बचाद्पुष्त' में तो २५-३० वर्षों के इतिहास को समाहित किया गया है। उसम 
अन्तर्कंघाओ का भी आधिवय है, परिणामत' कषातक की अन्विति से बिखराव बता 
हुआ है। दृखवर्तो क्षेत्रों वो घटनाओ को केन्द्वर्ती सूत्र मे गृथवा, नाटकोय दृष्टि 
से सम्भव नही है । राय के नाटको मे अन्तर्केयाएँ सीमित हैं मर जो हैं भो वे मूछ 
कुथा से जुडी रहकर नाटकोयता को प्रवहमान करती हैं, वे उह स्यान्मुख हैं, फ्ल- 
स्वरूप उनके नाटकों मे उद्देश्य वी एक्वा सुरक्षित रहती है। राय के 'चन्धगुप्त' 
मे ही हम देखते हैं कि प्रमुख क्या के साथ मगध कौर मय की क्‍यायें सम्पृक्त हैं 
परन्तु उनका सम्रथत केस्द्रीय सूत्र से है, दोनो मूल कथा दी प्माव बृद्धि में सहायक 


३७४ ॥] ( भर्ताद की नादुब-कला 


हैं। 'प्रताद! के 'चह्दगुप्र' मे मालव, मगव, पचनद, तक्षशिला-की बन्तरकेषायें 
संयुक्त हैं बौर उन सबकी भिन-भिन्न विध्तृत समस्‍यायें हैं--जिन्‍्हें मूल कथा के साथ 
सम्पुटित करने मे नाटककार को वस्तु-सघटना शिथिछ हो गई है। कुल मिलाकर 
राय के नाटक सर्वेसामान्य की दृष्टि से प्रसाद! से अधिक प्रभावोत्वादक हैं, इसका 
कारण हमने ऊपर बतछाया है--भावना की प्रवानता। परन्तु प्रभावश्ञाल्षिता ही 
ताटक की कसौटी नहीं हो सकती । वास्तविकता को उपेक्षित करके भी प्रभावशा* 
लिता पैदा की जा सकती है। प्रसाद के माटकों में मानव-जीवम का जैसा वंविष्य 
है, चारिव्रिक गौरव है, दाशंनिक विन्यास है, भावगा और बुद्धि का सम्बुलन है, 
बैंसा राय मे कहीं है ? 

“प्रसाद! तथा हरिकृष्ण 'प्रेमी! . एक तुलनात्मक दृष्टि 

'प्रताद' और “श्रैमी' को तुलना इसलिये ध्ावश्यक समझो जा रही है कि 
प्रयाद हिन्दी के युगनिर्माता स्बच्छन्दत।वादी नाटककार हैं तो उनके उपरान्त 'प्रेमी" 
सर्वेश्रेष्ठ स्वच्छन्दतावादी चाद्य प्रणैता सिद्ध होते हैं। तुलना से एक दूसरे की 
विशेषतायें स्पष्ट हो सर्केगी और उनकी कलात्मक सफलता के आधार पर उनके 
स्थानों का भी निर्धारण हो सकेगा । तुछता की भूमिया होगी, दोनों को प्रमुख 
ऐतिहासिक नादय-कतिया, उन्ही के आधार पर हमे उनकी वस्तु-ग्रहण की क्षमता 
तथा नाठय-सयोजन की शिल्पगत परिणति का ज्ञान हो सकेगा । 


प्रसाद ते अपने नाठको के विधय के छिए उस युग को चुना है जिसे भार- 
तीय सस्क्ृति की उप्नति और विस्तार का स्वर्णयुग कहा गया है, अर्थात्‌ जनमेजय 
परोक्षित से छेकर हर्षवर्धन तक । इसके बीच में बोद्धछ्नल, मौयंक्राल भौर गुप्तकाछ 
ऐसे हैं, जद्या भारतीय सह्कृति का चरम श्रकर्प दिखाई पडता है और प्रमुखच उनके 
ऐतिहासिक नाटको के विषय इन्ही कालों पर आधारित हैं। प्रसाद! भारतीय 
सस्कृति के मद्गान्‌ उपासक थे, उपासक अन्त भक्त के अर्च में नहीं, वरन्‌ उनकी 
उच्चतम विशिष्टताओ के साथ व्रियात्मक कल्पना एवं वैयक्तिक प्रतिभा द्वारा ञ्से 
नवीन संस्कृति से समन्वित करने वाले समर्थ कलाकार थे । उन्होने उस स्ारक्ृदविक 
उत्पान के ऐतिहासिक काल को पकड़ कर उसमे जीवन की बहुलता को प्रदर्शित 
किया है दथा उसी के माध्यम से देश-प्रेम, इतिहास प्रेम, सस्कृति प्रेम की भाव- 
घाराओ को उद्घादित भी किया है । इनके नाटकों में शौय॑, प्रेम, हे प, प्रतिस्‍्पर्डा, 
अस्त न्द् आदि के प्रबल आबेगो का चित्रण हुआ है. ॥ थत प्रसाद ने ऐसे विपयो 
को चुनकर उनके माध्यम से प्रवक्त भावनाओं और अनियनित मानसिक आवेगो की 
अभिव्यक्ति कर अपनी स्वच्दन्दतावादी भावधारा का परिचय दिया है १ उन्होने 





१. हिन्दी के स्वच्छद्धतावादी नाटक पृ० ९३ ॥ 


तुरूुदा भौर उपग्रहार ] [ ३०४ 


इतिहास से कथा लेमे के सम्बन्ध में आपने जो विचार व्यक्त किए हैं, वे उल्लेखनीय 
इतिहास का अनुशीलन किसी भी जाति को अपना आदशे संगठित करने के 
छिए अत्यन्त ठाभदायक होता है. क्योकि हमारी गिरी दण्या को उठाने के लिये 
हमारे जलवायु के अनुकूल जो हमारी जातीय सम्यता है उससे बडकर उपयुक्त कोई 
भी आदर्श हमारे अनुकूछ होगा कि नही इसमे मुझे पूर्ण सन्देह है।? अत अपनी 
अटूट सस्क्ृतिक विष्ठा के कारण ही उन्होंवे ऐसे ऐतिहासिक काछो को चुना है 
जिसम भारतीय सस्कृति के उच्चतम बादर्भ सुरक्षित हो। 

प्रेमी के ऐतिहासिक नाटको के मूछ स्वर हैं हिन्दू मुस्लिम ऐक्य झौर 
राष्ट्रीयता । इसलिये उन्होने इतिहास के ऐसे खण्ड को चुना है जहा उनके विचार 
नियोजन की भुमि मिल सके । इसके लिए मुगल कालछोन युग उनको सवसे उपयुक्त 
जान पड़ा । हम अपनी बात को पुष्टि उन्ही के कथन से करना चाहंगे 'पजाव मे 
शान बासुरी और कर्म का झद्ध फूकने वाली बहिन कुमारी रज्ज्जावती ने एक धार 
मुझसे कह्य था कि हमारे भारतीय साहित्य में--हिन्दुओं और मुसलमानों को एक 
दूसरे से दूर करने वालो पुस्तक तो बहुत बढ रही हैं । उन्हें मिलाने का प्रयत्न बहुत 
चोडो साहित्यकार कर रहे हैं। तुम्हें इस दिश्वा मे प्रयशन करता चाहिए। इसी लक्ष्य 
को सामने रखकर उन्होंने ऐतिहासिक नाटक लिखने का आदेश दिया ।'१ बहित 
लज्जावती के उक्त आदेश म राष्ट्रीय एकता का भाव निहित था, जिसे प्रेमी ते 
अपने नाटकों के माध्यम से जागृत किया है। स्वतन्त्रता प्राप्ति के पूर्व जाति-मेद 
धर्मे-भेद की भावना के विरुद्ध गाघी जी के नेतृत्व में नारा छगना प्रारम्भ हो गया 
था, हिन्दू मुस्लिम एकता की भावना भी प्रवह् हो उठी थी। वगरढा के कुशल 
कलाकार दिजेद्रलाल राय ने जनता के मतोभाव को पहचानकर मध्यकालीन इति- 
हाम् की पीठिका पर नाट्य-मृष्टि प्रारम्भ कर दी थी, जिसमे मुसछमान काल के 
चित्रों को सह/तुभूति पूर्ण ढग से चित्रित किया गया है। हिन्दी नाटककारो में प्रेमी 
के ऊपर हिजेन्द्रछाल राम का प्रभाव सम्भवत सबसे अधिक पडा है । अत हम कह 
सकते हैं कि 'प्रेमी' ने गावी के सिद्धान्तों कुमारी छज्जावती के आदेश तथा हिजेदख- 
लाल राग के नाटको से प्रेरणा पाकर, राष्ट्रीय-एक्ता की भावना से सपृक्त नाटकों 
को सृष्टि कौ | उनका निम्नलिखित कपन भी इसओा प्रमाण है--'मैंने अपने बाठकों 
द्वारा राष्ट्रीय एकता के भाव पैदा करने का यत्न किया है। मेरे इन लघु यत्नो को 
राष्ट्रीय यज्ञ मे क्या स्थात मिनेगा, यह मैं नही जानता ॥१ 

उपयु'क्त विषेचन से निष्कर्ष यही निकछता है कि दोतो साटबतारो ने 
इतिहास से अपने नाठकों को वया-वस्तु ली है, परन्तु अन्तर इतना हो है कि एक ने 
१ विद्यास वो मूमि। 
२- शिवा साधना, प्रेमी, 'अपनी दात', पूृ० (क)॥ 
१. स्वत भगः प्रेमी, भूमिका। 


३०६ ] [ प्रसाद को नाट्य-कछ़ा 


प्राचीन कॉल अर्थात्‌ हर्षवर्धन के काल लक कौ ही अपने नाटकों का विषय बनोया 
है तो दुसरे ने मध्यक्राल अर्थात्‌ मुगलकाल से नादूय-वस्तु चुदी है। इसका कारण 
यही हो सफदा है कि प्रसाद! की भारतीय स्त्कृति से गहन आस्था थी इसलिए 
सस्कृति का जहा चरम उत्करष दिखाई पडा वहीं इतिहास-खण्ड उनके नाटकों का 
विषय घना | 'प्रेमी' हिन्दू मुश्छिम एकता के समर्थक हैं, इसलिए उतको भांवनां एवं 
कल्पता को रमने के लिए मुगलकाछ सबसे उपयुक्त सिद्ध हुमा | अब प्रश्न उठ खड़ा 
होता है दस्तु-विन्यास का । देखना यह कि वस्तु वितियोग में प्रसाद अधिक सफल 
है कि प्रेमी । 
यह तो निविवाद है कि 'प्रसाद' का ऐतिहासिक ज्ञान 'प्रेमी' से विस्तृत एवं 
भध्म है। 'प्रसाद' ऐतिहासिक ज्ञान की भावभूमि पर अपने अगाघ सास्क्ृतिक 
प्रेम वो दर्शाते हये मानव की सूक्ष्माति सूक्ष्म वृत्तियों को उद्घाटित करने में वे जोड 
हैं। प्रेमी का ऐतिहासिक ज्ञान इतिहास के पृष्ठो तक ही सीमित है । उनमे उत्तनी 
मोलिकता सूस तथा उद्भावनायें नहीं हैं, जितनी प्रसाद मे । 'ग्रेमी' के ऐतिहासिक 
नाटक घटना-परधान हैं, प्रसाद के चरित्र-प्रधान ।? वर्तु को "त्रियात्मक कल्पना! 
एवं 'बैपक्तिक प्रतिभा' द्वारा तियोजित करने का उद्योग स्वच्छन्दतावादी माटकों में 
शास्त्रीय नाटकों की अपेक्षा अत्यधिक मात्रा में पाया जाता है। प्रसाद मे ऐतिहासिक 
साद्य-वस्तु को क्रियात्मक कल्पना एव वैयक्तिक प्रतिभा द्वारा ऐसा सवार है कवि 
ऐतिहासिक तथ्यों की रक्षा होते हुमे भी उनमे मौछिक उद्भावनाओं का समाहार 
है, इसी से मानव जीवन की सूदमाति सूक्ष्म वृत्तियो का उद्घाटन भी वे भत्यत 
सफछत! पूर्वक कर सके हैं। 'प्रेमी' जी मे तियात्मक कत्पना और वैयत्तिक प्रतिभा 
का सम्मेनन प्रत्ाद की तुछना में बहुत कम हो पाया है, परिणाम्त. मानवन्मन कौ 
अन्तर्व त्तियो का व्यापक चित्रण उनके नाटकों मे नहीं हो सका है। 
प्रसाद के दाटकों में मूल कथा के साथ कई अन्तकथायें जुडी हुई हैं जिमसे 
जीवन के बहुर॑गी चित्रों का अकन करने भे उन्हे विशेष सफलता भिछी है। प्रेमी जी 
प्रभुल् कथा पर ही बल देते हैं, उनके नाटकों में बन्तक्ृथायें बहुत हो कमर हैं, फल- 
स्वरुप उनम जीवन का वैविध्य नहीं मिलेगा । इसी से प्रसाद के ताटकों को चरिष्र- 
प्रधान कहा गया है और प्रेमी के नाटको की घटना-प्रघान | प्रेंग्नी दी ऐसे कथानक 
को लेते हैं जिसमे रस की परिणति ठोक से हो सके । सौमित भरमि मे तोद्र प्रभाव 
की योजवा स्रम्भव है और वह प्रेमी जो के नाटकों मे दिखाई पड़ती है। यहा पर 
टेकनीक की दृष्टि से 'प्रेमी' जो की सफलता भ्रर्दाशित की जा तकती है, परन्तु स्वच्छ« 
दवादादी नाटककार 'टेकनीक' पर उतना ध्यान नहीं देता जितना दान्तरिक “सौंदर्य 
पर। प्रस्ताद के नाटकों में अस्तर-सौन्दर्य का आधिकय है, उन्होंते वाह्य शिस्प- 
निरूपण पर कम ध्यान दिया है । 


१. हिन्दो के स्वच्छर्दतावादी मादक, पु० २२६॥ 
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“प्रेमी” के नाटकों वी भाषा पातो के अनुक्छ है, 'प्रसाद' जी की भाषा पात्रो 
के विचारों और भावों के अनु षप | हमे यहा दोनों माटककारो के माद्य-भाषा 
सम्बन्धी मन्तव्य उद्धृत करना चाहिए । प्रेमी ने 'शिवा साधना” के प्राइकक्‍्यन में 
लिखा है, 'साधारणत इसको भाषा शुद्ध हिन्दी है | सारे हिन्दू पात्रों से हिन्दी हो 
बुलबाई गयी है, किन्‍्तू मुसलमान पात्र के मुख से उसकी स्वाभाविक भाषा 
बुरूवाई गई है । अभी तक हिन्दी छेल्लको की यही परिपादों रही है। हिन्दू नाठक- 
कारो में “प्रसाद! जी ऐसे हैं जिनके नाटकों में उदू भाषा का जभाव है, किल्‍नु 
उनके नाटको में मुसलमान थात्र आये ही नही हैं !!! अब हम प्रसाद का भी विचार 
देखें-'आंज यदि कोई मुगल कालीन माटक मे लखनवी उर्दू भुगलों से बुलवाता है 
तो वह भी स्वाभाविक या वास्तविक नही है । फिर राजपूतों की राजस्थानी भाषा 
भी आनी चाहिए। यदि अन्य अप्म्य पात्र हें तो उनकी जगली भाषा ही रखनी 
चाहिए । और इतने पर क्या वह नाटक हिन्दी का रह जाएगा ? यह विपत्ति कदा- 
चित हिन्दी नाटकों के लिए ही है। मैं तो कहता हू कि सरलता ओर बविल्ध्टता 
पात्रों के भावो और विचारों के अनुसार भाषा में होगी ही और पात्रो के भावो और 
विचारों के ही आधार पर भाषा का प्रयोग नाटकों में होना चाहिये । किन्तु इसके 
लिए “भाषा को स्वतनता नष्ट करके कई तरह की खिचडी भाषाओ का प्रयोग 
हिन्दी नाटको के लिये ठीक नही । पात्रो की सस्कृति के अनुसार उतके भावों और 
विचारों में तारतम्य होना भाषाओं के परिवर्तंत से अधिक उपयुक्‍्त्र होगा । देश भौर 
काल के अनुसार ही सास्ड्तिक दृष्टि से भाषा में पूर्ण अभिव्यधित होनी चाहिए ॥। 

उपयुक्त कथनों से इसी निष्कर्ष पर पहुचा जा सकता है कि 'प्रेमी' जी की 
नाद्य-भाषा सम्बन्धी घारणा बहुत दूर तक शास्त्रानुमोदित है । पाज्ानुकूल भाषा 
के छिए उन्होने अपते ध्रमकाछीव तथा पूर्वे के नाटकक्ारों का समर्थत किया है, केवल 
प्रसाद की भाषा को अरवाद माता है। परन्तु 'प्रसाद! परम्परा को छोड कर भाषा 
की एक्तत्रता के पक्षपाती हैं । हा, यह अवश्य ध्यान रहे कि उप्त्री 'सरलता और 
विलष्टता! पात्रों के भावों और विचारों के अनुमार हो | कुल मिलाबर यही कहा 
जा सकता है कि 'प्रसाद! जी शुद्ध हिन्दी के समर्थक हैं, वे खिचडी भाषा के विरोधी 
हैं। इसी से उनकी भाषा में 'भावों और विचारों” के अनुरूप सरलता, प्रवाहमानता 
एवं प्रगीतात्मकता के तत्व विद्यमान है। वैसे प्रेमी! ने भी १९४० ई० से 'स्वप्न भगा 
के प्रकाशन के सत्य झपनी सप्दपऊाणपा सप्दन्दी पूर्द निर्वपर्त चारण को बदल 
दिया-'मैंने अपने लाठकों मे यह नियम रखा है कि हिन्दू पात्रों की भाषा हिन्दी 
तथा मुस्लिम पात्रो की उद्ग रखी जाय। यह नादक इसका अपवाद है । इसके लूग* 
अग सभी पात्र मुसलमान हैं, उठकी भाषा उदू रखने से नाटक हिन्दी भाषियों के 


१ शिवा साधना, 'अपनी बात, पृ० (घ) 
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काम का में रहता 2।' उनका यह कथन वेवल स्वप्नमग तक नहीं सीमित ही है, उसके 
बाद के सभी नाटकौ में उनकी बदली हुई भाषा सम्बन्धी विचार धारा सिलेगी। 
'शतरण के छिलाड़ो' को भूमिका मे तो उन्होने घोषणा ही कर दी है 'बव मैं हिंदी 
आधा के नाटकों में हिन्दी भाषा का ही प्रयोग प्रत्येक पात्र के कथोपकथन मे 
करने छग्ा हू । अत इससे यही स्पष्ट होता है कि प्रेमी की परिवर्तित नाट्य-भाषा 
सम्बन्धी घारणा पर 'प्रस्ताद' का प्रभाव है । तुलना की दृष्टि से प्रसाद ओर प्रेमी 
की स्थिति का निर्धारण इस प्रक्नार हो सकता है-प्रेमी की अपेक्षा प्रसाद की भाषां 
मे सौदण और एकान्थिति अधिक है | वह माघुयें गुण के काव्याद्मक सौष्ठद से प्रेमी 
की भाषा की अपेक्षा अधिक समृद्ध है। उप्ते सास्कृतिक गरिमा के साथ जीवन के 
विविध पक्ष मूतति हो उठे हैं । प्रेमी की भापा म श्रवाह है पर उसमे बह उदात्तता 
नही जो प्रसाद को भाषा मे है । प्रेमी की मापा मे सामाजिक जीवत को चित्तन प्रदान 
करते की क्षमता है। भ्रध्ाद की भाषा मे सुरुचि पूर्ण कलात्मक आावपंण॑ है बोर प्रेमी 
की भाषा रुचिकर है । उसमे रवानी है जो पाठकों को छू देती है । 

हब प्रइनन अभिनेवता का खडा होता है । 'प्रैमी' के नाटक प्रघाद की तुखना 
मैं अधिक अभिनेयता के गुणी से सयुक्त हैं। इसका कारण भी स्पष्ट ही है। प्रेमी! 
में रगमच फो ध्याम में रख कर नाट्य सुप्टि को है। वैसे हिन्दी मे रगमच का 
अभाष तो है ही । जो हैं उनको अपनी सीमायें भी हैं। प्रंमी के नाटक इन सीमाओं 
मे समा जाते है, परिणामत- उनका अभिनय सरलता पूर्वक हो सकता है। परन्तु 
प्रसाद के नाटक हिन्दी रगमदीय सीमाझ्ो से परे हैं, उनके लिए ऐसे रगमच की 
आवश्यकता है जिसका निर्माण उन नाटकों को ध्याम में रखकर विया जाय | 
छ्षेव्पियर के नाटकों के अभिनय के लिए उनके अनुरूप रगमच की व्यवस्था हुई 
थी । महात कछाकार सीमाओ से परे होता है । 





१ स्वप्न भग, 'प्रेमी', पृ० कुछ बाते 


न्लफ क्रो 


१ डे उपसंहार 


छः 


प्रसाद ने हिन्दी नाट्य-साहित्य को वस्तु और शिल्प, दोनो दृष्दियों से ही 
समृद्ध जौर सम्पन्न किया है भारतेन्दु के आविर्भाव से चाद्य-साहित्य मे विषय वस्तु 
का विकास तथा उसमे विविधता का समावेश तो हो गया था, पर उसमे कलात्मक 
सौष्ठव और गाम्भीयें का सर्वेधा अभाव था। भारतिनदु-युग सक्राति का समय था। 
उन्होंने आधुनिक काल को जाझ्या आक्ाक्षाओ को भदी-भाति पहचाना, पर उनके 
सामने ताट्य-साहित्य का आरम्भ-काल होने के वारण एक पघीमा थी। देश भक्ति 
भर युग को नवीन चेतना से प्रेरणा पाकर उन्होंने अपने नाठको की रचना की। 
जीवन के विविध क्षेत्रों से नाटको की विषय वस्तु रूगृहीत कोौ। पोराणिक, ऐति- 
हासिक, और सामाजिक तीन प्रकार के नाटकों की रचना भारतेन्दु ने की। उनके 
साटको में परम्परागत शास्त्रीयता की छाप के साथ चरित्नों का विकास भी एकागी 
रह गया । यधपि भारतेर्दु ने एक द्रप्टा को भाति सामाजिक जोबत की कुरोदियों 
तथा जोर्णे-शीर्ण रूढियों पर अनेक प्रहसन और हास्य॑-ब्यग द्वारा कठोर आघात किया। 
उन्होने हिन्दी नादूय साहित्य को मोलिक दृष्टिकोण दिया। मोलिक दृष्टिकोण से 
हमारा अभिप्राय सामायिक जीवन की नीवत अनुभूतियों से है, जिनका हरिश्चन्द्र ने 
चित्रण किया | विशेषतया उन प्रवृत्तियो पर ही ध्यान केश्द्ित जिया जो विकासोन्मुख 
थीं। भारतेन्दु के समय नदीन प्राचीन का जो सघर्ष चछ रहा था, उसमे भारतेन्दु ने 
उत्थानमुलक नवीन मान्यताओ को अपनाया, साथ ही मारतोय सस्कृति को सूल- 
विचार घारा का कभी तिरस्कार नही किया और न वे अविचारित ढंग से नवीत 
विचारणाओ को प्रश्नय दिया ?] 

भारतेग्दू का यह भरदेय हिन्दी-तादूय साहित्य के लिए बहुत महत्वपूर्ण स्रिद्ध 
हुआ। उस समय के ऐतिहासिक नाठको में राघाकृष्णदास के महाराणा प्रताप! 
"महाराती प्रावती तथा 'मीरावाई' और राघाचरण गोस्वामी का 'अमरखिह राठौर! 
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प्रसिद्ध रचनायें हैं ।इत खब भे राजस्थान के राजपूदो की गौरव-गाथाओं का चित्रण 
है। संवाद, जो कथा-वस्तु के विकास के मुध्य साधन हैं, साधारण हैं। इनमे पस्तु< 
योजना और नाटकीय परिस्थितिया साधारण स्तर की रह गई हैूँ। ऐत्तिह्ञासिक 
नाटको में 'महाराणा प्रताए' बहुत प्रसिद्ध हुआ । इसकी वस्तु-योजना शिथिछ है । 
चरित्र-चित्रण में सभी पात्र उदात्त आदकष प्रस्तुत करते हैं । चरित्र-चित्रण वह श्रेष्ठ 
समझ । जाता है जिसमे आत्म सपर्प, अन्तद्व'त्द भोर मानसिक विश्लेषण के साथ 
हृदय में एठने वाले भिन्न-भिन्न भावो के घात-प्रतिधात का चित्रण हो। भारतेन्दु 
काल के ऐतिहासिक माटको मे पात्र एक विशेष-वर्ग से चुने गए हैं, ओर नादुप“रचना 
के आरम्भ काछ मे आधुनिक चरित्र-चित्रण की विशिष्ट कछा की आशा उचित नही है । 


भाषा की दृष्दि से भो ये नाटक सामाच्य-स्तर के ही कहे जायेंगे। विभिन्न 
वर्ग के पात्र भिन्न प्रकार की भाषा वा प्रयोग करते है। मृप्ततमान्र पात्र प्रवाह युक्त 
उद्दू बोलेते हैं जो सवेसाधारण के लिए बोधगम्य नही दै। हिन्दू पात्रों के सम्वाद 
को भाषा कही साहित्यिक हिन्दी है तो कही बोह-चाल की सामाभ्य भाषा का प्रयोग 
किया गया है । इन श्रुटियो के बावजूद भी ऐतिहादिक ताटको मे “महाराणा प्रताप! 
का विशेष महत्व है। 


ऐतिहासिक नादको को वस्तु सम्बन्धी गरिभा प्रसाद को देत है। स्वच्छरद- 
तावादी प्रवुत्तियों के कारण प्रसाद के लिए यह सर्वथा स्वाभाविक था कि वे भारत 
के अत्तीत इतिहास को अपने नाटकों का विषय बतायें। उन्होंने इतिहास व! वह 
बछ छिया, जो सास्क्ृतिक बौर भौतिक दृष्टि से भारत का समृद्धि काछ् माता जाता 
है। प्रधाद ने गहन अध्ययन तथा पुरातत्व के भाधार पर नवीन ऐतिहासिक तथ्य 
प्रस्तुत किये हैँ। महाभारत काल से आरम्भ कर हपंवर्धत के राज्य-काल तक उनके 
ऐतिहासिक बाटकों वी क्षेत्र है। प्राचोच्र इतिहास को युग के परिध्रेध्य में भवौन 
सामग्री के साथ प्ररतुत कर प्रसाद ते ऐतिहासिक घाटको को गरम्भीरता प्रदान की 
है ; विषय-व॒ध्तु को जो गहराई जोर व्यापक्ता प्रसाद के नाटकों में प्राप्त होती है, 
बहू अब्यत्र दुलंभ है । इतिहास की सामग्री कौ कल्पना के योग से नाटकों में प्रस्तुत 
कर उन्हे अपूर्व काव्यात्मक गरिमा प्रदान की है । इतिहास के मिन्न भिन्न कालो से 
उन्होने जपने नाटकों की विषय-दस्तू सगृहीत की है। मौयं-काल से आरम्भ कर 
हर्षवर्धन दक की सामाजिक और राजनैतिक परिस्थितियों का वित्रण किया है। 
तत्कासीन परिस्थितियों का ब्तमान के परिवेश मे सफलतापुवेक वित्रण प्रसाद जैसे 
नाटब कार के लिए हो सम्मव है। श्रसाद ने केवछ एक पोराणिक नाटक “'जनमेजय 
का नाग यज्ञ' छिख। है | 'महाभारतः मे यत्र तंत्र बिघरे हुए कथा-भागो को लेकर 
इसे नाटक को रचना उन्होने को है। नाटक के घटना और पान्बहुछ होते हुए भी 
जातीय स्वाभिमान और जातीय प्रेम का बडा ही व्यापक चित्रण इस नाटक से 
प्रस्तुत हुआ है। दो जातियो का सध नादक के सीमित-क्षेत्र में प्रस्तुत करना 


ह 
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कठिन है, पर प्रसाद में इसे बडी सजीवता के साथ चित्रित किया है। विषय वस्तु 
फो दृष्टि से पूर्वे नाटकका रो की अपेक्षा 'जनमेजय का नागयज्ञ' म दो जातियो के संघर्ष 
तथा उप्तके समाधाव का ओजस्वी चित्रण हुआ है | 


ऐतिहासिक नाटको म प्रसाद के दोनो वर्गों की कया-वस्तु अनुसर्धान पूर्ण 
तथ्यों से युक्त है । राज्यश्री, विज्याख तथा प्र्‌वसस्‍्दामिनी मे यद्यत्रि जीवत के विविध 
पक्षो का उद्घाटन उनके बडे नाटकों के समान नही हो पाया है, फिर भी प्राचीन 
भारत का सास्कृतिक गौरव, शौये और अपरिंग्रह का सजीव रूप 'राज्यश्री' मे 
उपलब्ध होता है । 'विशाख को कथा-वस्तु अत्यन्त सरल है। प्राचीन वातावरण में 
प्रणय-क्‍्या को आधार मानकर युग को समस्याओ का चित्रण बडी विशदता से हुआ 
है । 'प्रवस्वामिती” की क्‍्या-बरतु पूर्णण ऐतिहासिक है, साथ ही नारी की 
समस्या वा ज्वलन्त प्रश्न और उसका समाधान नाटककार ने पूरे कौशल के साथ 
किया है । 

बडे नाटकों मे 'अजातशभ्ु', 'स्कन्‍्दगुप्त' और “चन्द्रगुप्त! की कथा वस्तु 
देश और काल की विस्तृत भूमिका पर आधारित है । “अजात शत्र' का क्थानक 
जदिल तथा तीन-तीन राज्यो से सम्बद् होते हुए भी अन्त भे सब घटवाओ का 
समाहार है । सब नाटककारो के लिए यह सम्भव नहीं है । 'स्कन्दगुप्त” और 'चरद्व- 
गुष्त' की वस्तु ऐतिहासिक्त तथ्य की दूष्ठि से तथा व्यापक्ता को ध्यान मे रखकर 
विचार करने से नाद्य साहित्य के लिए महत्वपूर्ण है । वस्तु थिपय को जो गम्भीरता 
तथा घटनाओ की प्राम्ाणिकता प्रसाद के ऐतिहासिक नादको म उपलब्ध होतो है, 
वह हिन्दी नाट्य साहित्य मे आज तक किसी अन्य नाठक म॒भ्राप्त नही होती है । 


भ्रसाद ने विषय-दस्तु को गम्भीरता प्रदान को हैं ॥ पुराण-इतिहास और 
पुरातव के अध्ययन से उसे नवीन वस्तु से सुझोमित कया है। प्रसाद के माठको 
का वस्तु-सगठन नाद्य झास्त्र के अनुसार सर्वेया निर्दोष ने होते हुए भी नाटकों के 
अप पक्ष प्रसाद की विशिष्टता के परिचायक हैं। दर्चन, सस्कृति, मानव तथा 
मानवताव द का जितना विस्तृत दौर हृदयग्राही रूप प्रसाद के नाटकों में उपलब्ध 
होता है, वह अन्यत्र दुलंभ है । 

प्रसाद ने इतिहास और दर्शन को मिश्रित कर अपने नाठक्ौ क। कथानक 
सर्नोमित किया है $ उन्हेंने इीतहास को मानव के आचार विचार, सस्कृति और 
अन्तव त्तियो से सर्मान्दत कर देखा है। इस विषय म ये पत्तिया विशेष घ्यान देने 
योग्य हैं- (ले इतिहास को मानव निमित सस्याओ, उनके सामूहिक उद्योगों, मनो- 
चूत्तियो ओर रपन-सहन की पद्धतियों के साथ देखना चाहते हैं और मनुष्यों कौ इन 
सारी प्रबुत्तियो का केन्द्र सम सामयिक दर्शन को मानते हैं | इस प्रकार मानव जीवन 
को अन्त प्रेरणा दर्शन को ओर वहिविकास इतिहास को मझानकर दे इन दोनो का 
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घनिष्ट सम्बन्ध स्थापित कर देते है। कोरी भौदिक-घटताओो का इतिहास या कोरा 
परमायिश दर्शव उनके लिए कोई महत्व मही रखते (२) 

प्रसाद के प्रत्येक मादक की भोतिक और बाह्य घटनाएँ दाशंनिक चित्तन 
से समन्वित हैं। बौद्ध दर्शन और शैवागम को उन्होने विभिन्न घटनाओं के माध्यम 
से प्रस्तुत किया है॥ “राज्यथ्री' का जञन्तिम दृश्य, जिसमे सुएदच्वाण, हर्ष और 
राज्यश्री के त्याग और छोकमगल को भावना से अभिमूत होकर भारत को अमिताभ 
की जन्मभूमि स्वीकार क्षरता है, इसका साक्षी है। राज्यश्री, हर्ष से लोक कल्याण 
के लिए राज्य शासव स्वीकार करने के लिए निवेदन करती है। 'विशासख' का 
प्रेमातन्द भो सस्तार को लश्वरता को सामने रखकर सत्य भोर माहिसा को अपनाने 
के लिए उपदेश देता है। प्रत्ताद मे प्रत्येक लाठक मे दाशंतिक पान्नो की उपस्यिति 
से ऐतिह! सिक घटनाओं को केवल भौतिकता तक हो सीमित नहीं रवखा है। 
बडे अथवा छोटे किसी साटक को लॉ-भोई न कोई दाक्षनिकन्पात्र 
सस्रार के संघर्ष और कोछाहुछू मे शालि और पछसमता की किरणें 
बिख्वेरते अवश्य मिल जादा है। “जनमेजम का वाग यज्ञ! जिपमे कृष्ण खाडवद हू 
और अत्यानारियों के विनाश के छिए प्रोत्साहन देते हैं, उसके मूल मे भी सृष्टि 
के बैपम्य फो दूरकर समता स्थापित करने की ही भावना कार्य करतो है। व्यास 
की उपस्थिति से नाटके का अन्त हप॑ ओर श्रय्नत़ता में होता है। 2288 
जिसमे प।त्ो के चरित्र मु एक रसता है, बहा भी 'शदयायन! जैसे चरित्रों भूमा के 
सुद्द के भग्मुख मप्तार के सभी सुख और शासन को तुच्छ समझते है) किसी बलवान 
का! कीडा कन्दुरु होना उनके लिए अद्वम्भव है | चाणवय जैसा पात्र, जिसकी दृष्टि 
सदा रूध्ष्य पर ही के दत रहती है, किसी प्रकार का साघत अपनाने मे जिसे वतिक 
संकोच नहीं होता तथ। राजनीति के साथ जा सेलदाड करता है, चह भी कअत्त पे 
निष्काम होकर अपने अन्त निहित ब्राह्मणज्व की 3पल<्धि करता है। स्कम्दगुष्त के 
धरित्रि भे वेराग्य और सांसारिक तश्वरता का योग प्रसाद की निजी करुपना हैं) 
बह दाशनिक है साथ हो शूर और पराकमी है। "प्र वस्वामिती' के द्वारा जहा तारी 
के पुवविवाह की समस्या का समाधान प्रध्तुत किया गया है, वहा भी मिहिरदेव 
जैसा दाशनिक शकराज को सुमार्ग पर चलने की प्रेरणा देता है। दाशंनिक पाचो 
ओर विचारो द्वारा प्रसाद ने ऐतिद्ाासिक और राजनेतिक घटनाओं को महत्ता को 
और अधिक बढा दिया है । इस दृष्टि से प्रसाद के ऐतिहासिक बाटक चाटुय साहित्य 
को अनुपम निधि हैं। 

चौरित चित्रण के क्षेत्र भे प्रभाद का बद्तीय स्थान है । विभिन्न प्रकार के 
पात्रों द्वारा जीवन और जगत के विविध पक्षों को मामिकता के सा अस्तुत 
करने मे व॑ वेजोड हैं । चरित्र-विश्रण मे मतोवैज्ञानिक पक्ष का जितना पुष्द और 
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विरु्तित रुप प्रसाद के माटको में उपलब्ध होता है, उतना अन्यत्र नही (#न्‍्तद्वे न्द और 
मानप्रिक स्थितियों के रधर्ष का बहुत ही प्रभावोत्यादक चित्रण प्रसाद के नादकों में 
मिछता है)। 'अजात इत्र! और 'स्कम्दगुप्त' में ऐसे पात्रों की बहुलता है, जो हृदय में 
उठते बाली विरोधो भावनाओं के घात-अ्रतिधात से व्यधित और पीड़ित हैं । प्रसाद 
से मानवीय और मानवतावादो पात्रों को सुष्टि को है ॥ उनके माववीय-चरित्र 
परिस्यितिया से प्रभावित होते हैं तथा प्ररिस्यिठियो को भी अमावित करते हैं। 
उनके नाटको के प्रमुख पात्र मानवोय-बृत्तियो का प्रतिनिधित्व करते हैं। हपे, 
अजात शबु, स्कन्दगुप्व और चन्द्रगुप्त सभी इतिहास प्रसिद्ध चरित्र हैं तथा मानवीय 
अलद्वन्द से युक्त हैं। इन मानवीय पात्रों के साथ प्रसाद ने ऐसे चरित्रो की सृष्टि 
की है जो परिस्थितियों से ऊपर तथा गरने विशिष्ट व्यक्तित्व से परिस्थितियों पर 
अपनी छाप छोड़ते हैं। इन चरित्रो के निर्माण मे प्रसाद के चरित्र चित्रण की कला 
की विद्येपतायें उस प्रकार स्पष्ट नही हुई हैं, जैसे उन्ह मानवीय चरित्रों की 
मानसिक स्थितिय। के चढाव उतार के चित्रण मे सफलता मिली है। पुरुष-पात्रो मे 
कठोर और कोमल, सकीण तथा उदार, शूर तथा कायर, विलासी और सयमी तथा 
उदातत महामानव और नीच तथा कलुपित वृत्तियो से युक्त पात्र प्राप्त होते हैं 

स्त्री पात्रो के चरित्र चित्रण मे प्रसाद की फछा का और भी निखरा हुआ 
रूप प्राप्त होता है। वासवी जैस पति-परायणा स्नेह और बात्स॒ल्य को प्रतिमा तथा 
छतना जैसे चरित्र हैं जो महत्वावाक्षी दथा अविश्वास में भरना समय व्यतीत करते 
हैं । मल्लिका का चरित्र राग विराग तथा ईष्य-द्वेप से ऊपर मानवतावादी भूमिका 
पर चित्रित हुआ है। ध्रवस्वामिनी, अछका और कल्याणी के चरित्र में स्वाभिमान 
को भावना का उत्कृष्ट स्वरूप प्राप्त होता है। देवसेना, मालविक्रा और कोमा के 
चरिन-चित्रण में भ्रसाद के कवि-व्यक्तित और कोमल-कह्पना की झांकी प्राप्त होती 
है । उतके विपरीत इयामा और विजया के चरित्र के विकास मे पूर्ण मानवी बृत्तियो 
का प्रस्फुटन हुआ है । प्रसाद जी ने चरित्रो के अन्त 'द्व और बाह्य सघर्ष को 
सवेदन। की उस भूमि तक पहुचा दिया है, जिससे पात्रो के प्रति सहानुभूति अनायास 
ही जाग उठती है। उनको किसी एक स्थिर घीरोदात्त आदि शास्त्रीय अथवा मानव- 
दानव मापदण्ड को लेकर नहीं परखा जा सकता है। जब तक उतकी वाह्मय 
परिस्थितियों और मानसिक स्थितियों का सूक्ष्मता के साथ विश्लेषण नहीं होता, 
तब तक उनके साथ न्याय नहीं हो सवेगा ) 

प्रसाद को चरित्र सृष्टि में स्त्री-पुष के विभिन्न-धर्म और स्वरूप प्राप्त 
होते हैं। सबका अपना व्यक्तित्व है । सभी अपने मे पूर्ण गौर सप्राण हैं। चरित्र- 
नित्रण भे प्रसाद को यह देन चिशिप्ट स्थान रखती है ॥ 

प्राच्य मौर पाश्वात्य ताट्य क्छा के समन्वय से प्रसाद के नाठकों की 
आस्वरता और बढ जातो है। भारतीय नाट्य-साहित्य का चरम लक्ष्य रस को 
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सिद्धि है। पाश्चात्य वाठको में शौस वैचित्रय को प्रमुखता प्राप्त है। प्रसाद कौ 
नाट्य-सृध्टि मे ये दोतो तत्व उपस्ेब्ध होते हैं। प्रत्येक नाटक का पर्यवस्तान सु 
और आतहद में होता है। भारतीय तादय-परम्परा के प्रति अनुराग के कारण ही 
उन्होने दुखान्त वादक नही लिखे-थ्रदाद जो के नाटवो को देवने से यह ज्ञात होता 
है कि वे दुखान्त घटना कौ अपने नाटकों में स्थान नहीं देते । इसका कारण यह है 
कि भारतीय सादूय-परम्परा को वे ठोड नहीं सके 7? 


इस प्रकार का सामणस्य प्रसाद की स्वच्छत्द नाट्य कछा को परिचायक है । 
उनके स्वत-्त्र व्यक्तित्व के लिए यह सम्भव नहीं था कि वे किसो एक विशिष्ट 
मार्ग का अनुकरण करें। प्रसाद के नाटकों मे भारतीय सस्कृति के प्रति गहृत आस्था 
और विश्वास का भाव भिन्न-भिन्न स्थछो पर व्यक्त हुआ है। उन्होंने उपनिषदों 
ओर आंगम साहित्य के अध्ययन से प्राचीन संस्कृति के जीवम्त तत्वों को अपने 
नाटकों में स्थान दिया है। साध्कृतिक चित्रण और रूपक को उन्होने समत्वित रूप 
पे प्रस्तुत किया है। सास्कृतिक लत्वों मोर भादो वा सम्बन्ध वर्गविशेष के जीवस 
के प्रति दृष्टिकोण से रहता है, वह मानव के वाह्म-पम्बन्धो पर आधारित ते होकर 
अस्तर पर आधारित रहता है। “उन्होने सस्कृति को विभिन्न मानवीय भर्ञजेन का 
समन्वय माना, जो कोई स्वतन्ञ्र पदार्थ नहीं, किस्तु विभिन्न क्षेत्रों में अजित मानव 
श्रम का नवभौत है। उनका क्यन था कि भारतीय जीवन का आशाषादी रूप 
समन्वय की भित्ति पर आधारित होकर हौ इतना उन्नत हो सका है।! भारतीय 
सस्कृति का रूप उनके नाटकों में उपलब्ध होता है। चरित्र, काये भर संवाद के 
माध्यम से संस्कृति के विविध-पक्षों को प्रसाद ने अपते माठओ में स्थान दिया है । 
जहा उन्होने सहकृति के उदात्त पक्ष को ग्रौतम, मल्लिका, दाड्बायन और वब्रेद 
व्यास के द्वारा प्रस्तुत किया है, बही उन्होने हप॑, स्कन्‍्दगुप्त, चन्द्रगुप्त ओर चाणक्य 
द्वारी संस्कृति के उस राजनीतिक स्वरूप को प्रस्तुत क्या है, जिसमे राष्ट्र कौर 
जाति की स्वाधोनता और मर्यादा की रक्षा होती है। राष्ट्रीय-सस्कृति का यह 
रूप “चन्द्रगुप्त” में बहुत समुन्नत रूप मे प्राप्त होता हे । 


दुन्द्वात्मक सघर्पों पर आाघारित मानव सम्कृति का वह पक्ष भो जिसमे 
स्त्राथं है। सुख वी कामना तथा भौतिक सम्‌द्धियो के बाहुहय में परर्ण जीवन को 
अभिनाषा है, पूर्ण गरिमा के साथ इमके नाटकों मे उपलब्ध होता है। ऐसे पुश्ष 
ओर नारी दोनो वर्ग के चरित्र सरहृतिं के इस रूप को प्रस्तुत करते हैं। 'शज्यश्री/ 
से लेकर 'ध्र्‌दस्वामिनी' तक प्रत्येक नाटक मे विरोधी चरित्रो की सृष्टि कर नाइक» 
बार ने यह उद्देंय सिद्ध किया है। उनके नाटकों में कोरी ऐतिहासिक्ता नही है । 


३ आचाय॑ नन्ददुनारे वाजपेयी : जयशाकर प्रद्ताद, पृष्ठ १४२ 
२ वही; पृष्ठ १७२ 
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उनका सास्कृतिक पक्ष बहुत प्रबल और पुष्ट हे । उनमे वर्तमान और भविष्य कौ 
छाया वर्तमान है । कोरे ऐतिहाप्रिक नाटककार के लिए यह कार्य सम्भव नहीं था । 


शैली जोर वस्नु दोदो मे हो प्रसाद का कविज्व्यक्तित्व सर्वेत्र मुखर हो उठा 
है । काव्यात्मकता उनके च्राठको को भावना ओर सवेगो से विभूषित करती है । 
चह पाठकों को अनुभूनिमय बना देती है। काच्यत्व का प्रवाह कही-कही क्यानक से 
बिच्छिन्न होकर बह उठता है । पात्रो द्वारा प्रयुक्त सवादो का कवित्व भावुक पाठक 
अथवा श्रोत्ा को रस घारा म इस प्रकार छीन कर देता है कि उसका मूल कथा वस्तु 
से विच्छिन्न होना वह भूल जाता है। मातृगुप्त, देवसेना ओर सुवासिनो द्वारा प्रयुक्त 
गश्च-गीत के सुन्दर उदाहरण हैं। किसी कथन को सीधी सरल भाषा तथा बिना 
चमत्कार उच्पन किए बहना प्रसाद को पसन्द नही है। उनकी भाषा काब्पात्मक है। 

कवित्व के भाग्रह के कारण ही प्रसाद के नाटकों में गीतो की क्षधिकता 
हो गई है । सस्कृत साहित्य मे नाटक भावपूर्ण तथा कवित्वमय होते थे । प्रगीतों 
का योग प्रभाव वृद्धि मे सहायक होता था। भ्रसाद नाटकों में काव्यत्व की दुष्दि 
से सस्द्ृत साहित्य के अधिक समीप जात पडते हैं। इनके नाटकों के गोत समय 
ओर परिस्थिति के अनुकूछ होने के कारण पाठकों और श्रोता के भावो और सवेगो 
को जागृत करने मे बहुत्त सहायक होते हैं । 'चन्द्रगुप्त” में वसनन्‍्तोत्सव के अवसर 
पर सुबासिभी का गीत समयोचित है ॥ अलका का उदुबोधन गीत भी अवसर के 
अमुकूल हैं । 'स्कन्दगुप्त” में देवसेना के कुछ गीत मानो काव्य के सुन्दर दृष्दान्त हैं ॥ 
जसके अन्तिम गीत 'भ ह बेदना मिलो बिदाई' मे भानो देवसेना की समस्त विश्ह 
व्यथा साकार हो उठी है। गीतो को अधिकता के कारण वस्तु सघटन में कही 
शियिछता भी भा गई है। बर्तु विन्यास के विपय मे यह मत कि 'सारतीय माटठक 
नागटूय-ध्यापार फो तोब और गतिशील वनाने के पक्ष मे उतने न थे, वे नाटक से 
रमना जानते थे, घटनाओ के साथ दोड लगाता नहो ॥* प्रसाद के विषय मे उचित 
जान पडता है । 

_ प्रसाद ने अपने नाटको के माध्यम से राष्ट्रीय-सस्कृति तथा एक शष्ट्रीयता 
का सन्देश अनेक स्थानों पर दिया है। इस एक राष्ट्रोयता की चरम परिणति 
ध्व्द्रगुप्त' नाटक में हुईं है। चाणवय के द्वारा भाटककार ने देश की विच्छू जलित 
शक्तियों को एकता के सूत्र मे बाघकर आर्यावरतत'ं को यबनों से मुक्त करने का प्रयध्ष 
आय्योपान्त हुआ है । 'जनमेजय का नाग यज्ञ' मे भी जातोय स्वाभिमान को रक्षा के 
लिए सव कुछ बलिदान करने का सन्देश दिया गया है । “स्कन्द्गुप्त* मे बच्घुदर्मा, 
और पर्णदत्त जैसे राष्ट्र-भक्त देश भक्ति का सदेद देते हैँ ॥ चाणक्य के प्राग्तीय कौर 


१. बाचाये नन्ददुलारे वाजपेयी - जयशकर प्रसाद, पृष्ठ, १७२ 
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सकैौर्ण स्वाथो को त्यागव र समस्त राष्ट्र की स्वाघीदता की रक्षा के लिए प्रेरणा 
देता है। सामाजिक राष्ट्रीप, वैचारिक त्चा काध्यात्मक भूमिकाओं पर प्रसाद का 
नाट्य साहित्य बाधारित है । वाद्य साहित्य मे जीवन के अन्तर और बाह्य पक्षो के 
घाव-रतिधात का इतना व्यावक चित्र पर अन्य नाठबकारो मे प्राप्त होना दुर्भ है । 
सादूय साहित्य कौ वस्तु और शिल्प की दृष्टि से यह देन ऐतिहासिक महत्व रखनी 
है । नाट्य साहिप्य की सीमाओ की बहुत दूर तक रक्षा करते हुए प्रसाद मे जो उसे 
बस्तु और शिल्प म समृद्धि दी है, वह प्रकाश स्तम्स वी भाँति भविष्य में नाटककारों 
के लिए प्रेरणा वा स्रोत तथा उनका पथ-प्रदर्शक होगा ॥ 


3 प्रसाद के न|डक और अभिनेयता 


प्रसाद के नाढकों पर ब्ननमिनेयता का बाक्षेप किया जाता है । पर प्रश्न 

भह है कि बया माटकों के लिए अमिनेयता अनिवायें है ? यदि यह कुछ समय के 
लिए रवीकार कर लिया जाय कि अभिनेयता के बिना किसी श्रैष्ठ नाटक कौ रचना 
नही हो सकती तो इसके साथ ही एक दूमरा-अ्रइ्न साथने आता है कि रगमच और 
ज्ञातवों मे किसको प्रशुलदा दी जाए? कर्षात्‌ रप्मच के छाताण्दियों पूर्ठ सिथर 
नियमों के अमुक्ूछ नाटकों की रचता होनी चाहिए अथवा नाटकों को झ्यान में 
रखकर उनके अनुकूल रच का निर्माण होदा चाहिए । दूसरे प्रइन वा उत्तर तो 
हड़ाद' ने स्वयं इन झब्दी मे दे दिया है- -- रग्मच के सम्बन्ध में यह भारों अमर है 
कि नादक रच के लय ल्लि जाए । भय तो यह होता चाहिए कि नाटक के 
लिए रगमच् हो, जो ध्यावहारिक है । हा, रेगमच पर भरुशिक्षित भौर कुशछ अभि- 
नेता तथा म्मश सूजधार के सहयोग की आवश्यकता है । देश काछ की प्रवत्तियों 
का समुचित अध्ययन भो आवश्यक है । फिर तो पात्र रगमच पर अपना कार्य सुचार 
रूप से कर सकेंगे । इन सबके सहयोग से हो हिन्दी-रगमच का उत्थान सम्भव है ।], 
प्रशाद का यह मत सर्वधा उचित और तक सग्रत जान प्रश्वा है क्योंकि 

औवन के विकास के साथ कला भरे विकासशीछ हैं | उसे स्थिर तथा बहुत पाचीन 
फाठ में निर्धारित नियमों की श्यु ख़ला मे जजडकर देखना बनुचित हे। छू्बिद्ध 
कप वा विकाशील जीवन को भावदाओ और विचारों से सामजस्य स्थारित होना 
कडित हैं । हिंदी का जब अभी तक अपना काई रगभच नही है, तो उसे नादक, 
जो काव्य का अग है तथा रस सिद्धि का प्रमुख उपजीन्य है, की आवश्यकता के 
अनुसार उसका निर्माण होना चाहिये । इस मान्यता का समर्थन प्रसाद के हो शब्दों 
में इस प्रकार प्राप्त होता है-- ग्रुग के पीछे हम चछने का स्वाँग भरते हैं, (हन्दी से 
नाटकों का यपाय्वाद अश्ििमीद देखना चाहते हैं, और यह नहीं देखते कि परचम मे 

न डी अल हम 


१ कावम्य जोर केछ तथा बत्य निवन्ध, पृ० १ १०, चतुर्थ सल्करण । 
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अब भी प्राचोन नाटकों का फिर से सवाकू चित्र बनाने के लिए प्रयत्त होता रहता 
है | ऐतिहासिक नाटको के सवाक्‌ चित्र बनाने के लिए उन ऐतिहामिक्त व्यक्तियों की 
स्वरूपता के लिए टनो मेक-अप का मसाछा ए#-एक पात्र पर लूग जाता है ६ युग 
की खोज में इब्सनिजम का भूत वास्तविक अेम दिखाता है । समय का दीघ॑ 
अतिक्रमण करके जैसा पश्चिम ने नोट्य-कला में अपनी सब वस्टृओ को स्थान 
दिया है, वेसा क्रम विकास कैसे क्या जा सकता है, यदि हम पदिचिम के आज वो 
ही सब जगह खोजते रहेगे ॥१ इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रसाद ने आज के 
वैज्ञानिक साधनों के उपयोग से नाटकों के योग्य रगमच के निर्माश पर बत दिया 
है । ऐसी स्थिति में प्रसाद के तोनो बड़े नाटक सुरुचि सम्पन्न प्रेज्षको के सामने मच 
पर प्रस्तुत किए जा सकते हैं। 


यहा एक और प्रइन इससे जुडा हुआ उपस्थित होता है, बहू यह कि नाटक 
विशेष को यदि रगमच पर प्रस्तुत न किया जा सके तो माद्य-साहित्य में उसकी 
कौन-सी स्थिति रहेगी २ नाटूम, रखे के उन्मेष का सर्वाधिकप्रमुख साथन है । यही 
कारण है कि मरत-नाट्य-सझास्त्र मे उसे नाट्य रसे को सन्ञा प्राप्त है। नाट्प-रस के 
साधन स्वरूप विभाव तथा सचारी भाव का अभिनय प्रस्तुत कर उनका दर्शकों के 
हृदय भे साक्षात्‌ अनुभव कराता है। थ्व्य-काव्य को भी जब यह गोग्यता प्राप्त हो 
जाती है, तभी कात्य से रछ का स्रास्‍्वादन उत्पन्न होता है। यह भत्यक्ष साक्षात्वार 
काव्य मे कई की अलोकिक वर्भन-्षक्ति द्वारा प्राप्त होता है। इस बिपय में भट्टतौत 
का सिद्धान्त ध्यान देने योग्य हैँ--'काब्ये पि नाद्यायमान एवरस | का“यार्यविषयेहि 
प्रश्यक्षकल्प सवेदनोदग्रेरसोदय इस्युपाध्याया”/ काव्य भी जय प्रयोग की स्थिति पर 
पहुंचता है, तभी उसमे रस की सिद्धि होती है | भट्‌टतौत के बनुसार कवि प्रीढोक्ति 
के द्वारा भर्थात्‌ प्रकृति के मनोरम वर्णेन द्वारा श्रव्य काव्य में भी दृश्य को योग्यता 
उत्पन्न करता है। इस दृष्टि से नादय-साहित्य यदि काब्य-गुण से युक्त है तो उसके 
लिए अभिनेय होना अनिवार्य नही है । 

सस्कृत साहित्य में कबि ओर नट दोनो मे कौन प्रमुख है ? इसपर विचार 
करते हुगे भोजराज ने अभिनेता को अपेक्षा कवि वी ठथ! अशितय की अपेक्षा काव्य 
रूपक को अधिक सम्मान दिया है- 

अतोडमिनेतृस्प बवीवेव बढ़ सन्यामहे, अभिनेयम्पइच काब्यमिति ।' इससे 
हमारा अभिप्राय केवल यही है कि नाटक यदि काव्य की गरिमा से विभृषित है, त्या 





काव्य मोर कला तथा निबन्ध, पृष्ठ १०७ । 
२. अभिनव भारती, पृष्ठ २६१३४ 
डा० राघव भोज का म्टगार प्रकाश, प्रथम खण्ड, पृ० ८० । 
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उसके सरद तथा भावपूण स्थलों से पाठक को रस आत्वादन होता है, तो उसके 
किए अभिनेयता अविवार्य नहीं है। सब्कृठि का चस्पू साहिप्य शुत्य मादय का उदा- 
हरण है । 

अरिस्टाटल के अनुसार भी दुद्वास्त की #भावोत्यादकता अनसिवेय होने थर 
भी अक्षुण्ण रहवी है । उसने यह भी स्वीकार किया है कि अभिवय, वेप-भूषा और 
साज सञज्जा का नाटक के औदात्य से कोई सम्बन्ध नहीं हैं। उसके अनुसार महान 
ज्ञाटवः को यदि मच पर अभिवीत न भी किया जाय तो श्रवण मात से ही भय और 
करुणा की सृष्टि होगी । इसमे भाख़ो की सहायता बर्थात्‌ प्रेरणा के बिना भी दुखात 
की प्रभावोत्यादकता बनी रहेगी । छेसिंग के अनुसार महान नाटकीय #तियों वषा 
अभिनेय॑ता में कोई वास्तविक सम्बन्ध नही है-+ 

लव इस मत का समर्थन और स्पप्टता के साथ करता है। उसकी घारणा 
है कि मद्वात कृतिया बहुत कमर रगमच पर प्रस्तुत की जा सकती हैं, इनकी बवेक्षा 
साधारण कृतियों का अभिनय अधिक सफलता से हो सकता है | 


लिकोऊ भी इस मत का समर्थन करता है कि अपवाद स्वरूप ऐसी गाठकीय 
कृतिया हैं जिनका रश-मच पर प्रस्तुत करता कष्ट साध्य है, फिर भी उतकी गरिमा 
में कमी नहीं भाती है। 'हैमछेद' भौर 'मैन एण्ड सुपरमैन' के अभिनय मे पाच या 
छ घंटे छंगेंगे । इनको रगमच पर अमभितीत करने मे कठिताई होती है। अभिनेताओं 
और प्रेक्षकों की दृष्टि से व्यावहारिक कठिसाइपों का घर्णन उसने विस्तारपुेका 
किया है, पर इससे इनकी महत्ता पर कोई प्रभाव नहीं पडता 


इंने भ्रमाणों से हम इस निष्कर्प पर पहुंचते हैं कि विपय-बत्तु की श्थापक्ता 

और काव्यात्पत् सवेदनशीलता से ही छोई नाद्य इृति श्रेष्ठ समझी जानी चाहिए । 
इसके साथ' ही यदि वह रगमच पर प्रस्तुत भी को जी सके तो उप्की गरिमा और 

बढ़ जायेगी । प्रसाद के नाटक इस दृष्टि से ऐतिहापिक आवश्यक्रता को पूति करते 

हैँ । उतके नाटक भारतीय नाट्य-साहित्य को अमर-निधि हैं। इतिहास, सर्म्कृति 

और काव्य का सम्मिलित योग उनके नोदय साहित्य को अमृदपूर्व गौरव प्रदान 

बरता है। यह मत कि-“अतीत के विशाल चित्र पटल पर उनका यह अद्वितोय 
तूलिरा श्रम हिन्दी-नादूय इतिहास के पचास धर्षों के लम्बे मार्ग पर एक आधोक 
स्तम्भ की भांति एक छत्र अधिक्रार किये वेठा है! बह सर्देव आज को ही भाति 
तसे प्रथिको को रूष्पन्ञाव कर पाथेय देता रहेगा, सवेधा उचित ओर युक्ति सगत है । 
प्रसाद के तीन बड़े नाठकों 'अजातगत्रु, 'इकन्दगुप्व' और 'चद्धगुप्त' के 

विषय मे ही यह प्रशत उठता है कि ये अभिनेय हैं अथवा अन्भिनेय। इनसे 'एकर्द- 





१. तिकीड-ध्योरी आफ डू।मा पृ० ३२३ 
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ग्रुप्ठा का अभिनेय तो काशी मे साहित्य सम्मेलन के जदसर, पर सफलतापूर्वक हो 
चुका है। 'अजात शत्रु और “चन्द्रगुप्त' मे 'चन्दगुप्त' दडा नाटक जंवश्य है । पर _ 
यदि ऐतिहासिक भुमिका पर बड़े नादको के अभिनय का विचार किया जाए-तो- 
>> परत & ते >< 

संस्कृत बोर अग्रेजी साहित्य में ऐसे नाटक उम्लब्ध होते हैं जिनके अभिनय में पाच 


“ब्रपबा छ घम्दे का समय लग जाता है सम्कृत साहित्य मे तो नाटक में प्राच से 
>>3--७>+-3- 
दस अके तेक का विधान किया गया है || 'मरत भूमि के के अनुसार तो नाटक में सब 














कुछ उपलब्ध होना चाहिए । वे कहते हैं कि-- 
“नतउज्ञान, नतब्छिलय न सा विद्या न सा कला 
न तत््कर्म न वा योगो नाटके यज्न दुश्यते ॥ 

इसकऋ। अधभिप्राय यह है कि नाटक में जीवन के अन्तर भौर वाह्य के घात-प्रतिघात 
से जो भो वैचारिक अथवा व्यावहारिक अवस्पायें हैं, जिनसे रस की जनुभूति के 
साथ ज्ञान, विज्ञान और कला को भी उपलब्धि हो, सभी नाटक भें समावेश होना 
चाहिए | 'अप्ताई/ के बडे नाटकों में उपयुक्त रक्षण पूर्णतया सघटित होता है । इधक्षे 
अतिरिक्त काव्यात्व के समावेश से उनस ऐसे स्पलो का जाधिवय है, जिनके पठन 
मात्र से हो नादूय के समान पाठको के हृदय मे अतिशय आनन्द को उपलृग्धि के 
कारण उनमे तहल्छीनवा की स्थिति आ जाती है। रगमच पर प्रदर्शन का अभाव 
पूरा हो जाता है । साहित्यिक नाटक इल्यना के द्वारा अधिक अभिनेय है। उनमे 
मच सम्बन्धी न।टको के समान सामाजिको के मम्मुख प्रत्यक्ष गोचरता का अभाव 
रहता है। पर ऐसे पादप नाटठको में भी अभिनेदता क्सी-न-किसो रूर में अवश्य 
विद्यमान रहती है, जिसकी अनुमूति सजग झोर साहित्यिक पाठकों को होती है। 
यदि नाठक में गाभीयें ओर जोदन के उद्गम तत्दो का समादेश्च है, तो उसको बनु- 
भूतिजन्य गोचरता केवल विशिष्ठ वर्ग के प ठक्ये को होगी। इस प्रकार यदि नाटक 
केबल प्रादय हैं तो भो उनको महिमा साहित्य मे स्वीकृत होगो। 

नाठक में अभिनेयता भोर गाम्भीये दोदो हो यदि वर्दमान है, तो नादक 
की भह्देत्ता और भी दड जायेगो ॥ गभोर और अभिनेय नादक क्‍्छा की दृष्टि से 
श्रेष्ठ प्रमझे जाते हैं इस विषय मे आचाये दाजप्रेयो जो का मत बहुत्त उपयोगी 
और महत्वपूर्ण है-'मानव चरित्र को शक्ति और गति देने मे, सामूहिक प्रतिक्रिया 
और प्रेरणा उत्तन्न करने मे-जोवन का निर्माण करने मे-जितना कार्य अभिनेय 
नाटक कर सकता है, उतना दूसरी कोई क्लाकृति नहीं। नादुय-कक्‍्ला समृद्धि 
शालो देशों की प्रतिनिधि और सर्वोच्च कछा रही है 77 

अभिवेय नाठके सामाजिकवता को दृष्टि से बहुत ही उपयोगी प्रमाणित होती 
हैं। किलु सामाजिक भूमि को दिनिल्‍्नता के कारण एक प्रकार विश्येप सबके लिए 





३... आलोचना, नाठक विशेषाक, सम्पादकीय पृ० ४ । 
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उपादिय भिद्ध होगा-इसमे सन्देह है। यथार्थ जीवन में दिन प्रतिदित घेटनेवाल्ली 
सामान्य घटनाएं यदि अपिनेय नाटकों द्वारा प्रदर्धित को जाती हैं तो उनसे छामा- 
जिको की रुचि और भावनाओं का १रिष्छार असम्मव है । यथार्थ जीवन के प्रति 
आग्रह माटूय-कलछा के लिए ऐसा प्रतिबन्ध है जिससे इसके विकरांस मे दाघा पड़ेगी 
कौर कुछ ही भमय मे यथार्थ के जाग्रह के कारण ना्ट्यल छा मे तोरसता के क्रारण 
इसके प्रति सामाजिकों मे अरुचि स्वरूप प्रतिक्रिया आरम्भ हो जायेगी। किसे/ बाद 
विशेष के प्रति आाप्रह का यह परिणाम स्वेधा स्वाभाविक है। इसके प्रमाण अन्‍य 
देशों में भो उपलब्ध होते हैं । 'यूरोप मे इप यथाथथंवादी नाट्य परम्परा के अनेक 
रूप-रूपास्तर हुये | किसी ने बोडिक और वंचारिरक तत्वों की प्रधातता दी, 
किसी ने प्रतीकों की योजना हारा उनके जाशय का विस्तार क्यों हथा कुछ सन्यों 
ने मनोविज्ञान कौर «न्तइचेतन की भूमिका में के जाकर उसे सस्यित किया। 
वर्तारणए जैसे श्रेष्ठ बुद्धिवादी की नाट्य कृतिया भी यथार्थ प्रतिबन्धो के कारण 
उठनो लोकंप्रिप नही हुईं जितनी वे अन्यथा हो सकती थी । यूरोप मे इस ययार्थवादी 
भादप-पद्धति की भ्रतिक्रिया होने छगी है और पद्म नाटको, गीत मादयों अथवा गोति 
झूपकों की ओर शुकाव बढ रहा है २ 


भारतीय और पाश्वात्य तादय-साहित्य की श्रेष्ठ प्राचीन कृतिया भावात्मर 
और बआलंशारिक हैं। कालिदास सौर शेवपपरियर की रचनायें भावना और कल्पना 
की प्रमुखता के करण नाद्प साहित्य की अमर कृतियाँ हैं। इनके नाटकों को प्रति- 
निधि रचवायें स्वीकार कर 'प्रसाद' के नाटको पर विचार करना युक्तिसगत होगा । 
प्रसाद के गाटक यथार्थ की भूमिका पर आधारित नहीं हैं । उनमें अतीत जोवन कौ 
बर्लमान की पीठिका पर जिल्रित कर उन्होने उसे सस्कृति के योग से विभूएिव किए 
है। दर्शन ओर सल्कृति को काव्यात्मक सवादो द्वारा विभित्र सरितरो के _माच्यम से 


परध्तुत कर उन्होने वाट्य-वरतु हें गाम्भीर्य और सरस कविता को सम्मिथण 
५ री 


प्रसाद के नाटक राष्ट्रीय रगमच पर, जिसकी ऐलिहासि 
, हाविक आ। 

दैकमदियर के 'हैमलेट' तथा बनडिशा के “बैंक दु मेचसेला' के 04764: 
साधतो के प्रयोग से परस्तुन किए जा सकते हैं। व्यावहारिक कठिनाइयों के कारण, 
यदि इसका अभिनय सम्भव न हो सका तो भी उनको महत्ता अक्षण्ण की रहेगी 
पसांद के नाटकी के विधय मे निम्नलिखित मत बहुत उपयुक्त हैं-- ३0४ 

वर्तेमान अधिकाथ हिन्दी में साहित्यिक वाटक अनभिने। 

| न म हैं, इस ४३४ 

समाधान आचार्य दाजपेयी के दब्दो मे इस प्रकार है-'ऐेस्ी कलर 0 


१४ बालोदवा, नाटक विश्येपाक, सम्पादकीय पृ०६॥ 
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है कि जब यह सोचा जाय कि उक्त नाटकों मे कितने और कैसे परिवर्तन किए 
जाएं, जिससे वे अभिनय के योग्य बन सके । किसी भी नाट्य लेखक की कृतियों का 
अभिनय योग्य सस्करण प्रस्तुत करना कोई अपराध नही है, यदि वह अधिकारी 
व्यक्तियों द्वारा किया जाय। फिर सभी नाठको के लिए एक हो प्रकार के अभिनेता 
या एक हो प्रकार का रग कौशल समीचीन नहीं होता। प्रत्येक नाटककार, यदि 
वह अपने कार्य को बुद्धिपूवंक कर रहा है, अपनी स्व्रतन्त्र विधि या पद्धति की सृष्टि 
थे करता है; वैसी स्थिति में उस विधि या पद्धति के अनुरूप अभिनेताओों का 
चयन और रगोपचार होना ही चाहिए। बिना यह किये केवल नाटककारों को 
दोध देना समस्या को टालने या उससे मुह मोडने से अधिक और कुछ नही है ।'3 
उपयुक्त उद्धरण म प्रस्तुत समाघान से प्रसाद के वाठकों की अमिनेयता का 
प्रश्न और सरल हो जाता है । 


« भारतीय नादय-इतिहास में प्रसाद को स्थिति 2/शी 


जयशकर प्रसाद जैसे मौलिक और प्रतिभाशाली नाटककार को किसी पूर्व 
प्रचलित नाट्य शंली का अनुवर्तेनकर्त्ता मात्र नही कहा जा सकता, यद्यपि उन्होंने 
भारतीय नाट्य-शँली को प्रमुखता दी है परन्तु कई तत्व पश्चिम से लिए हैं और 
उनका एक सुन्दर सनम जस्य उपस्यित किया है। भारतोय नाटक रस प्रधान रहे हैं। 
ऐसे कथानक का सम्प्रखारण जिसमे रखात्मक स्थितियों का बार-बार आगमन हो 
सके, भारतीय नाटकों को सामान्य विद्येपता रहो है। रस-दृष्टि की प्रधानता के 
कारण नाटको के नायक प्राय उदात्त ओर आदर्श -वादी रहे है। उनके चरित्रो में 
बैयत्तिक विशेषताएं और भावात्मक इन्द्र प्रदर्शित करने की विशेष अभिरुचि नहीं 
रही है क्योकि रसात्मकता के छिये इनकी आवश्यकता प्रतीत नही हुई। आधुनिक 
नाटक चरित्र प्रघात होते हैं। प्रसाद के नाटक चरित्र प्रदान हैं। इन चरित्र प्रधान 
नाटकों में परिस्थितियो की योजना मे अधिक्तर अन्तद्वन्द्र के मवसर प्रसाद के 
नाटकों म अनेकश आाये हैं  इन्द्यात्मक चरित्र सृष्टि प्रसाद को विशेषता है चरित्र सृष्टि प्रसाद की विशेषता है, जबकि 
प्राचीन भारतीय नाटक मे इस्द्वात्मकता का यह स्वरूप विकप्तित नही हुआ है । 

प्रसाद ने दुखान्त नादकों की सृष्टि मही की । इसके कारण पर भित्रभिन 
समीक्षको ने दृष्टिपात किया है। अधिकादझ समीक्षक इसे प्रसाद की भारतीय नाट्य 
शैली का अनुसरण बताते हैं । परन्तु यह भी ध्यान देने योग्य है कि प्रसाद के नाटको 
में सुखान्त और दुखान्त भूमिकाओं का एक-साथ योग भो हुआ है। उनके अनेक 
चरित्र दुखान्त नाटक को भूमिका पर ही प्रस्तुत किए गये हैं। इसीलिए प्रसाद 
के नाटकों को कुछ समोक्षक भ्रसादान्त भी कहते हैं । प्रसादान्त झब्द का एक अर्थ 
तो यह है कि प्रसाद की अपनी स्वतन्त्र श्लैली का माट्यान्त जो न विशुद्ध सुखात्मक 


१. आदोचवा : नाटक विशेषाक, सम्पादकीय 
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मे और न दुखात्मक, वरन्‌ पश्चिम भें विकसित होने वाली मिश्रित शैली के (सुसान्त- 
दुरान्त मिश्रित) नादकों की परम्परा उपलब्ध होती है। प्स्ाद के नाटक हिन्दी 
साहित्य में ऐसी शैली का प्रवर्तन करते हैं । प्रसादात्व का दूसरा कर्य उस अभक्षता से 
है नो भावात्मक दृष्टि से न तो सुखमूछक है न तो दुखमूलक । मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से वह इन दोनों के दीच की वस्तु है और दाश्ेतरिक दुष्टि से उसे सूल-दुख की 
सौमा मे ऊपर उठकर एक उदात्त भाव भूमिका का ऑनयन कहा जा सकता है! 
अराद एक दार्शनिक कवि भी रहे हैं और उस्होंने साधारिक सुंख दुख को चित्रित 
करते हुए भी एक उच्चतर भावस्तर को योजना की है। वही थोजना 
उतकी धाठको में भी परिलक्षित दोती है-उसी को भ्रसादान्त भी कहते हैं । 


भारतीय नादुय-साहिंप्य मे ऐतिहासिक ताटको का वह स्वरंप नहीं दिखाई 
क्षेत्र जिमका गम्भीर भारेंख प्रसाद के बांटको मे प्रस्तुत किया गया है । देश और 
काल की जितनी तथ्यप्ूणे और बढुमूखी झांकिया प्रसाद के नाटक में दिश्लाई देतो 
हैं उतनी धषम्यत कही नही ( प्रसाद इतिहास के शोधक और उसके विशेषज्ञ पड़ित 
थे । उन्होने अपनी दामर्थ्य का नीटकों में सफछ अथोग किया है। प्राचीन युग की 
दाशेनिक, राजनैतिक, सामाजिक और सोरकृतिक स्थितियों का णैसा भास्वर उल्लेख 
प्रसाद के गाटकों में उपलब्ध है, वैसा भारतीय मादकों मे अन्यश्र नहीं दिखाई देता। 
यह प्रसाद की एक ऐसी उपलब्धि है जो भारतीय नाटकों को एक नई दिशा देने 
में सम है। यद्यपि प्रसाद के समतुल्य ऐतिहासिक नाटककार आज भी हिन्दी में 
महीं आया, परन्तु ऐसी सम्भावनाए श्रधाद के ऐतिहासिक नाटक दे गये हैं कि मादक 
के इस स्वृडप का उत्तरोतर विकास बौर प्रधार हो सकता है । 


प्रसाद के नाटक चरित्र प्रघन होते हुए भी काव्यात्मक गुणों से धनुरजित 
हैं! नाटको के बीच-मीच में भावात्मक चरिय रेधाय तो उमरी ही हैं, प्रशाद की 
कल्पनाशीरुता और काव्यात्मक' भाषा-ोजवे! उतके शाठटको को एक नया ही बम 
त्कार देती है । धमेक नाटककार या तो प्रसाद की भावुकता को ही अपना सक्ने हैं 
यथा 'उतकी काव्यात्मक भाषा का अनुकरण करने कै लिए प्रयत्न करते रहे है, ष्स्त्तु 
स्नधित रुप से प्रसाद के नाटकों की काव्यात्मक पद्धति कोई भी माटककार समग्रता 
में मही अपना सका है। प्रसाद की यह विशेषता हिन्दी माटकझारों के लिए आाकृपेण 
का एक अयस्त्र स्तोत्र है और उन नाद्यकारी की सादय-प्रतिभा के लिए एक स्थायी 
चुनौतो भी । धरित्रष्घान नाटको मे ढ्राव्यात्मद छैली का इतना गहरा पुट हिन्दी 
माटककारों मे उपछब्ध नही है, इसके लिए हमे शेदसपियर जैसे पश्चिमी माटककार 
का ही स्मरण करता पड़ता है । 


शेक्सवियर से प्रसाद की वाद्य तुला दो स्तरों पर की जा सकती है--एक 
दो प्रदद की काव्यात्मक दाट्य-दठी के स्तर पर और दूपरे उनके चरितात वैविध्य 
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को भूमि पर। जहा तक काव्यात्मक नादय शैली का सम्बन्ध है, प्रयाद ग्रथ के 
माध्यम से उस विश्येषता को छा सके हैं जिसे शेक्सपियर अभिन्न छदो के आधार पर 
६ लाये हैं । यह प्रसाद की एके महाव उपलब्धि है । चरित्र निर्माण की भूमि पर 
दोना नाटक्कारों मे पर्याप्त अन्तर हैं। झेवसपरियर ने मानव-भूमिका का अधिक 
विस्तृत समाहार क्षिया है, परिस्थितियों ओर मनोभुमियो के प्रदर्शन मे शेव्सपियर 
। झ्प्रतिम हैं और प्रसाद उनकी तुलठा में सीमित कहे जा सकते हैं, परन्तु प्रसाद वी 
चरित्र-सृष्टि मे इतिहास का बौर सास्कृत्तिक पक्ष का प्रशस्त योग । है जो कार्य 
शेकसपियर ने सामान्य मानव भूमिका पर किया है, वहो लक्ष्य ऐतिहाप्तिक नाटकों 
की भूमिका पर प्रसाद का है। यह स्वीकार किया जा सकता है कि इतिसास का 
क्षेत्र अपनी सीमायें दना छेता है जौर उस सीमा के अन्तगंत ही मानवीय चरित्र 
उपस्थित रिए जा सकते हैं । घेवसपियर के सम्मुख इस प्रकार की कोई सीमा नहीं 
थी, परन्तु प्रसाद ऐतिहासिक नाटक को सीमा में बचे हुए थे $ आधुनिक बुद्धिवादी 
और समस्यामृ लक तथा काब्य नाटक प्रस्तांद के वाटकों से भित्र शैलियों पर लिखे 
गे हैं, जबकि बुद्धिहादी शाटक बेच्ारिक पक्ष को मुख्य आवार बनात हैं। आधुनिक 
काब्य-नाठक जीवन के अतरग और गहन अनुभवों को प्रतीकात्मक भूमिका देकर 
उपस्थित करते हैं। बहा जा सकता है कि प्रयम चली मे बहिरग तथ्यों वा अधिक 
योग है और द्वितीय शैलो मे अन्तमु'खता और अन्तर्मन प्रमुख है । प्रसाद के नाटक 
इन दोनो की मध्यदर्ती भूमिका प८ रचे गये हैं, उनमे बाह्य भौर अन्तर तत्वों की 
समरस योजना है। प्रसाद जो न तो समस्यामूलक नाटककार हैं न त्तो प्रद्दोत्रमूलक 
मादय-खप्द। परन्तु उतके नाटको में दोदो प्रकार के वाढकों वो आंशिक दिश्ेषतायें 
दुष्दिगत होगी है । इस दृष्दि से प्रसाद को क्षाघुनिक विश्व-्याटक की भूमिका पर 
भी देखा जा सकता है । यह्‌ सही है दि प्रसाद के सांटकों में विशेषता का वह 
स्वरूप प्रतिफल नहीं हुआ है, जो किसी समस्या विशेष को केन्द्र मे रखरूर प्रस्तुत 
किया जाता है। न उनमे बात्मिक दन्दो का वह निरूपण हैं जो आशुनिक काव्य- 
नाठको द्वारा अपनाया जा रहा है ।॥ परच्तु इन दोतो विशेषताबनों के न रहते हुए भी 
प्रसाद के नाथ्को में चोडिकता और आत्मिक इन्द्रो की योजनायें हुई हैं मोर इस 
ब्ाधार पर बाघुनिक विश्व नाटक के समावेश मे उनको रखा जा सकता है ) 


कतिपय समोक्षको ने प्रसाद को अमारतीय घोषित किया है और कतिपय 
अस्य समीक्षके। ने उन्हें 'मारतीय नाट्य परम्परा से इतना आकान्द बताया है सकि 
जिसके कारण प्रसाद दु खाल्त नाटक को सृष्टि कर ही न सके । इन दोनों आरोपों 
में जो अर्धे सत्य है, वह वास्तविक सत्य का परिचय करा देता है। अभारतौयता का 
आरोप करने वाले प्रसाद की चरित्र सुध्टि पर रोमेन्टिक होने का आरोप करते हैं 
ओऔर इस रोसेटिक चरित्र सृष्टि को परिचमी प्रभाव बतलाते हैं, यद्यपि दे इसे 
छिछला प्रभाव भी कहते हैं। इसी प्रकार प्रसाद के नाटकों मे भारतीय पद्धति का 


इश४ | [ प्रदाद कौ नादेबे-क 


अनुगंन मात्र देखनेवाले समीक्षक प्रसाद की चरित्र योजनाओं की नयी विशेषताओं 
को देखने और पहचानने भे असमर्थ हो गये हैं। बस्तुत, प्रसाद नवयशुग के 
नाटककार है और नवीम युगीत सवेदनाओ से १रिचित्र हैं ॥ उनके माठको में पश्चिमी 
प्रभाव देखने वाले समीक्षकों को नवगुग की भारतीय चेतना का सम्यक््‌ घोष 
कम ही है । प्रवाद को भारतीय नादय-पद्धति का अनुकर्त्ता माननेवाल़े भी 
बाधुनिक युय-नेतत्रा से दूर का हो परित्रय रखते हैं । वास्तव में प्रसाद 
के नाटक आधुनिक हैं। वे न तो भारतीय मादय परम्परा के अनुकर्ता मात्र 
हैं कौर स पश्चिमी नादूय भै छियो के अनुसरणकर्तता हैं, दे एक सजग और सचेत 
अपयुलिक कलएकए है | उससे जो नप्ट्यकेखल को सोत्करयें ऐेज़ी उठी हैं, वे 
अनुसरण जत्म नही हैं। उनमे प्रसाद का अपना चित्तत, अपने देश को परम्परा 
धथा आधुनिक युगबोध समाहित रूप से पाये जाते हैं। उनका आकलन और विवेचन 
इस त्रिवेणी पर ही हो सकता है $ 


